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ভূমিকা । 


বহুবৎসর পরিশ্রমের পর সঙ্গীত তাঁনসেন নামক পুস্তকখানি প্রকাশিত 
হইল | অর্থাৎ তানালন প্রস্থৃতি স্কবিখ্যাত গায়কগণ সঙ্গীতশাস্্ের যে সপ্ত 
পন্ধত্তি অবলম্বন করিয়! সঙ্গীতবিদ্যান্ক অসাধারণরূপে পরিচিত হইয়া" 
ছিলেন, সেই সেই সঙ্গীভশান্ত্রান্থমোদিত প্রবচনগুলি সংগৃহীত করিফা এই 
সঙ্গীত তানসেন নামক পুস্তক বিফ্চিত করা হুইরাছে। ইহাতে সঙ্গীত 
শাযের স্ববাধ্যায়) বাগাধ্ায় ও বাদ্যাধ্যার প্রষ্কৃতি বিষ্যশ্ডলি বিশেষরূপে 
বিবৃত হইয়াছে । এই পুল্তকের প্রথম অধ্যায়ে সঙ্গীভবিদ্যার সমগ্র 
উপক্রমণিক?, দ্বিতীর অধ্যায়ে বলীতশাস্ত্রোজ শপপদ্িক প্রবচন গুশির 
“নৃলার্থ, ভৃতীয় অপ্যায়ে স্বরসাধনপ্রণালী, চতুর্থ অধ্যাক্সে রাগাধ্যায়, পঞ্চম 
অধ্যায়ে বাদ্যকাণ্ডের মৃদঙ্গশিক্ষা বষ্ঠ অধ্যায়ে তবলাশিক্ষা ও অন্য 
অধ্যায়ে পরমা ভাব সংযুক্ত সঙ্গীতগুলি সন্িবেশিত করা হঈডাছে। 





সপ্তম অধ্যায়ের সঙ্গীতের কবিভাগুলি কলিকাতা শিয়ালদ 





প্রশিদ্ধ কবিবর মুন্ষী বেলাএৎ হোসেন মহোদক বিরচিত। সুসলমান 
সম্জরপায়ের মধ্যে অনেকেই বঙ্গভাষায় কবিতা প্রণয়ন করিতে অনভিজ্ঞ । | 
মুন্সী বেলাএ হোপেন মহোধবৃই কেবল সর্বসাধারণের নিকট সেই মহ 
শক্ষির পরিচয় প্রদান করিষাছেন। সেই জন্ত অশ্মদীয় গুণাগ্রগপা মহা মা 
পত্ডিতগণ উক্ত সুনসী মগোদরকে ভুঁরি তৃরি প্রশংস। করিবা খাকেন। যুন্সী 
খহোষরের নে হর গফাবলীগুলি আমাদের জুরাকালীন 








না টি রি ? 





লাহাযা টউ নানা টড নানা মত, জতঙগাং সং ঈীতগ্রস্থকা 
মতামত স্থির করিব) পুস্তক প্রণয়ন. করাও অতি । এই । 


রা: 


বত্তদূর সর্ধবাদিলন্মত হুইতে পারে, তাহার, শক. 


কান নাই। কিন্ধ উক্ত সঙ্গীতশাস্ত্ের আনেক বিষুর বিচে ৃ রন 
এই পুস্তকে গ্রকাশ কর! নিতান্ধ সম্ভবপর নহে ঠা 
প্রকাশ করিতে পারি নাই। বিশেষতঃ মতামত নত ইয়া বি 


উদ নহে। জামার 1 





সহ 


ক 










উরু 





এক 
গজ রা. শিরিন 
চা যা । 
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উস সর্ধনাশ উপস্থিত রাত । কেহ ্রকততক্পে বঙীত যা শা. 
কাত বয় ও প্রকাশ ককেন না? অথচ সকলেই আগা টড | সী | |; 











ভে বকা ইজ্যার চি কারি ও এ সং 
কৰিতে সাডেট তন, ছাছা হইলে ইহাতে তাহাঁদিগের, শা" 
কাক জাল! 





পরত এস যার জবাই পর, থা কম ক্র রি 
কাধুর সার? ইকার পরিশেষে করতে পারে ? . সাধুর খুনীর সণ গর না 
থাকেন-_লোষ গ্র্ণ কেন সা, ই ক কিন্তু কঙ্বজন এই কা 
কিপালব করিতে পারেন। কমি এঈন আশা ধরি না যে, দি ॥ শর 
পুরা সপ্পৃ ৭ নিভূ্লি করিয়া প্রন করিকাছি, কিন্তু গুণাগাসণা মঙগা আঠা. 
৮খনকণ শ্যামল এই পুস্তকের ভগ দোষ দর্শাইগা | র 
খনি সংখ দন কপির! প্রকাশ করিতে ঈগ্া করি। খর 
সম্পৃৃতি ॥ লাভ ন! করে, ভবিষ্যতে আগ দার 
২ ? সঙবগ্র উদ্চার হতে মমি পরম সবী হইর।-. 
নি উপ্ানাই ক পা পর্াপি হইয়াছে ই 
১শিত হলাই। দ্বিতীয় বংস্করণে তঙগ্তৎ কিক 
. এই দৃস্তকরানি শব লা প্রকাশ কা 
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সঙ্গীত তানসেন। 


প্রথয অধ্যায় | 








উপক্রমণিক! | 
প্নাহাকেম্ত পরৎ পারং ন জালাতি সরশ্বতী। 
'আদ্যাপি যচ্জলভয়াত্ব,ঘং বছতি বক্ষসি ॥” 
সঙ্গীত স্বর্গীয় সামগ্রী । এমন সর্বজনমনোমোহম 
সামস্ত্রীকে যেন পৃথিবীজাত বলিয়া! মনে স্থান দিতে ইচ্ছা! 
হয় না। এই ভারতবর্ষে এক সময়ে সঙ্গীতবিদ্যার সমুজ্ছবল 
করেতে পুরাকালীন মহধিদিগের দ্বারা এত প্রগাঢ় ও 
পরভীরতম ভাবে প্রবাহিত হইয়াছিল যে,তাহ! বর্ণনা করিতে 
গেলে নিশ্চই অনাধ্য সাধন বলিয়া বোধ হয়। ভাহার! 
| স্তরের সপ্ত সবর (সরি) গ,ম, প,ধ, নি) ও তহসঙ্গে 
সকষে তা যায় (স্বরাধ্যায়, রাগাধ্যায়, তালাধ্যায়, ভাবা, 
খ্যায়, সৃত্যাধ্যায়। কোৌকাধ্যা় ও হস্তাধ্যায়) প্রভৃতি 
প্রকাশ করিয়া সর্গীতবিদ্যার বিশেষ এক মহান বৈড'নিক 
ভিত্বিদূল সংস্থাপন করিয়। গিয়াছেন॥ সকলের মনকে 








২. | সঙ্গীত তানষেন 7. 

তাহারা এরূপ বিষুগ্ধ করিয়া গিয়াছেন যে, আজ অর্ধর্ষ 
| পৃথিবীর কোন হ্থসভ্য জাতি ভারতবধধাঁয় বৈ পক 
প্রণালীমোদিত সঙ্গীতবিদ্যাকে অভিক্রষ করিতে সমর্থ 
হুন নাই । পুজ্যপাদ মহধিদিগের সঙ্গীত জ্ঞানানুষ্ঠানে এক 
সময় এই ধরণী মখডল স্তম্ভিত হইয়াছিল। নানা প্রকার 
স্থসত্য জাতি অন্যান্য দেশ হইতে এই ভারতবর্ষে আসিয়া 
সন্গীতবিদ্যা শিক্ষা, করিত ও শিক্ষার শক্তিভ্রোত এত উজ্জ্বল 
রূপে প্রসারিত হইয়াছিল যে, অনেককে নত মন্তকে 
জ্রীমন্মহর্ষিদিগের চরণকমলে অনির্বচনীয় ধন্যবাদ প্রদান 
করিতে হইয়াছিল । : ধন্য তাহাদিগের জ্ঞানশক্তি, ধন্য 
তাহাদিগের বুদ্ধিকৌশল ! 

“ন বিদ্যা সঙ্গীতাৎ পরা”--এ কথা! যথার্থ, এ বিদ্যা 
দেবলোৌক হইতে অর্ঘ্যলোঁকে প্রবর্তিত হইয়াছে । দেবরাজ 
ইন্দ্র হইতে পথের ভিথারী পর্যাস্ত, সঙ্গীত সকলেরই 
বিনোদনসামশ্্রী । ইহা কথিত আছে যে, বিশ্রামকাল 
উপস্থিত হইলে, দেবরাজের প্রধান কাজ নন্দনকালনে 

্ীতাংলাচনা | ধনীর সময় ক্ষেপণের অবলম্বন সঙ্গীত 1 
শোকাকুলের শোক দুঃখ দূরীকরণের শ্রেষ্ঠ সাধন সঙ্গীত ॥ 
ছুরয়ের নিগ্ডতষ স্থানে প্রবেশ করিতে সঙ্গীত ভিন্ন ক্র 
€কে সঘর্থ £ | 

হিন্দু দেবদেবীগণ মধ্যে দেখিতে পাঁশয়া যায়, খে, 
দেবাদিদের দ্রিনেত্র-লেই বলব্যঞ্কক নধয় দ্নেছ, সেই 
ছল্গ চল চক্ষু, যন্ত্র হতে বাগ রাহিনীর সৃষ্টি ও তৎসঙ্গে সঙ্গে 











উপক্রদণিক|। 
সঙ্গীত শান্দের অবতারণা করিতেছেন । তীছার এই বৃদ্ডি 
ধ্যান করিলে শন ভক্তিরলে আর্ছ হয়। দেবর্ধি নারদ 
০ লহযোগে ভূতনাথের ও ভূতভাবন, পরম করুণা- 
নিধান, সর্বলোকপ্রতিপালক বিশ্ববিধাতার নাম গুণ গান 
করিতেছেন ; সেই গানে আপনি বিভোর হইয়া মাঁতিয়! 
ঈতেছেন, পাগল ঠাকুরকে মাতাইয়! তুলিতেছেন, সর্বব- 
দেবে লো বিষুদ্ধ করিয়া ফেলিতেছেন ;--দেবপুক্জার, 
দেবতৃশ্ডিসাধনার এমন সামগ্রী আর দ্বিতীয় নাই। কি 
মনোহর বিদ্যা ! দেবগণও ইহার জন্য বান্ত; ইহার মোহিনী 
মায়ার জ্রোধমত্ত ব্যক্তিও শান্ত হয়, উদ্খিত রক্তপিপাত 

কৃপাঁশ ও দানবহস্ত হইতে স্বালিত হয়। 

পর্রিরর্কিলদাত সর্ব দানযজ্ঞজ পাঁদরঃ | 

এফং দক্ষীতবিজ্ঞানং চতুবগফলপ্রীদম 1” 

সঙ্গীতশান্্র এত বিস্তৃত ও দুরূহ যে তাহা বর্ণনাভীত। 
মনুষ্য সমস্ত জীবনে ই্ার অনুশীলন করিয়া! কি করিবে। 
সাক্ষাৎ লরম্থতী, দেবাদিদেব মহাদেবও ইহা পরিশেষ 
করিয়া যাইতে পারেন নাই। নাদসাগর এত অপার; 
যেখিজে সরস্বতী ইহা! পার ন! হইতে পারিয়ণ শেছে 
তুম্থ লইয়া! ভাসিলেন। সপ্তস্থর ও আদিনাদের অন্তর্গত 1 
হ বান, রী ৪৮৬১৪ বজ্ঞানিব' £ 















রে ৬ 


& সঙ্গীত তাসফেন। 


একখানি শ্রীকাঁগু পুস্তক হইয়া পড়ে । শরখম শিক্ষার্থীলিগৈয 
বাহাতে সঙ্গীতবিষয়ে কিঞ্চিৎ জ্ঞান জন্মে, সেই খিষ 
পর্যালোচনা করা আমার মুখ্য উদ্দেশ্য । সুতরাং; 'নিক্স 
লিখিত বিষয়গুলি সঙ্গীত-শাস্ত্র হইতে সংগ্রহ করিয়! 
খপাঠকদিগের নিকট জ্ঞাপন করিতেছি । 

ভারতবর্ধা় সঙ্গীতবিদ্যা যে অতীব প্রাচীন ইহা 
সর্ববাদিসম্মত কথা । আমি প্রায় বন্ছ বৎসর ধরিয়া 
সঙ্গীতবিদ্যানুষ্ঠান করিয়া জানিতে পারিতেছি ষে, ইহার 
বৈজ্ঞানিক ভিত্তিমূলটী নিতাস্ত বিশুদ্ধরূপে সংস্থাপিত 
রহিয়াছে । সকল দেশের লোকেরা এই ভারতবষীয় 
সপ্ডস্থর প্রণালীগুলি লইয়া আপন আপন দেশে সঙ্গীত- 
বিদ্যা প্রচার করিয়া গিয়াছেন। পাইথাগোরাস প্রস্থৃতি 
মহামহাপপ্ডিতগণই তাহার উদ্দাহরণ স্থল । 

প্রাচীন ভারতে এই ননোহর বিদ্যার যত আলোচন! 
ছিল, এত অন্য কোথাও ছিল কি না সন্দেহ। একখানি 
সমগ্র বেদ কেবল গীত ও ভ্তোত্রে পরিপূর্ণ । পর্বে 
রামায়ণ, মহাভারত প্রস্থতি মহাকাব্য, পুরাণ ভগবদগীতা 
প্রস্ততি শাস্ত্র তাদৃশ ম্বলভ ছিল না। ক্ষমতা থাকিলেও 
দুম্পা পাতা বশতঃ সকলে সংগ্রহ করিয়া উঠিতে পারিতেন 
না। সেই অভাব মোচন করিবার নিশ্িত সেই- সময় 
হইতে এতদেশে কথকতা প্রচপন হয়। তখন নো 
কথকের সেই বিশুদ্ধ জুরলয়যুক্ত বক্ততা! শুনিয়া রামা 
মহাভারতের যাবতীয় বিবরণ, শিখিত-_কজ্তৃতার সহিত 











উপক্রেমণিকা? রি 
লঙ্মীত ভাগ অধিক থাকাতে কথকের কথা সকল লোকের 
হৃফয়ত্রাহিণী হইত । 
 দেবাদিদেব মহাদেব ধর্ম, অর্থ, কাম, মোক্ষ এই 
চাঁরিটী ফলোদেেশে চারি প্রকার শান্ত্র প্রকাশ করেন । যথা! 
ধর্পের নিমিত্ত নিদান এবং অর্থের উপযোগী জ্যোতিষ, কাষ 
বা মোক্ষের কারণ সঙ্গীত ও মুক্তিমূলক বেদ । এই চতুর্ববিধ 
শাস্ত্রের প্রত্যক্ষ ফল পূর্বকালে প্রকাশিত ছিল। বর্তমান 
কালে সদৃগুরু এবং সৎ শিষ্যাভাবে আলোচন! না থাকাতে, 
ক্রমে ফলের ন্যুনত! হইয়া আসিতেছে । বরং নিদান, 
জ্যোতিষ, বেদ এই ত্রিবিধ শাস্ত্র কিয়দ'শ পরিমাণে কোন 
কোন দেশে প্রকাশিত আছে, সঙ্গীতনিদ্যার ফল কিছুমাত্র 
প্রদর্শন হয় না অর্থাৎ নিদানাদি তিন প্রকার বিদ্যা গুদ্ধ 
বর্ণাত্মক, শ্রধণাবলো কনের দ্বারা অভ্যাসিত হইলে ফল স্থির 
হইতে পারে । সঙ্গীত বিদ্য। বর্ণাত্বক এবং স্বরাত্মক উভয় 
সংযোগ ব্যতীত কল স্থির হয় না। সঙ্গীত পুস্থুকার্দি 
পাঠ করিয়! ব্যুৎপন্ন হইলে তাহাকে তদ্বিষয়ে বর্ণাত্মক 
বিদ্বান বলিয়! গণয করা যায়, আর তার যন্ত্রের সহিত স্বর 
যোগে সাধন! করিয়া তারের সহিত স্বরের এঁক্য হইলে 
তাহাকে স্বরাত্মলাধক বলিয়! ব্যাখ্যা কর! যায়? এই উভয় 
বিষয়ে বুযুগুপত্তি না হইলে সঙ্গীত-শান্ত্রাধ্যাপক পদে গণ্য 
হইতে পারে লাঁ। পরস্ত উক্ত ছুই বিষয়ে ব্যুৎ্পঙ্গ 
তাহাকেই বল! যায় যে ব্যক্তি রাগরাগিস্ীর রূপ সকল 
জল অনলাদির ক্রিয়। বর্তমান দেখাইতে পারেন। সঙ্গীত 


ধ সঙ্গীত তান্নেন । 


পাসে একপ গুতাক্ষ কল থাকায় সঙ্গীতবিদ্যা / ৪ ৃ 
বিদ্যাপেক্ষা উত্তম ও স্কিন সন্দেহ নাই | যে সকল ব্যক্তি 
বণাত্বক ও স্বন্রাত্বক উভয় বিষয় কিঞ্চিৎ আলোচন! করিয়া- 
ছে উহারাই সঙ্গীত-শান্ত্রের রসান্বাদের কিঞ্চিৎ অধিকাঁয়ী 
হুইয়াছেন। বিদ্যামাত্রেই নিত্য, বিদ্যার বিনাশ নাই। 
কেবল ঘথারূপে আলোচনার অভাবে বিদ্যার ফল প্রত্তযক্ষ 
সুষ্ত হইতেছে না। যখন শান সকল সমতাবে দীপ্তিষ্ান 
রহিয়াছে তখন দাধকগণ যথার্থ নিয়ম পূর্বক সাধন। করিলে 
অবশ্ঠই সেই নিষয়ে সিদ্ধি লাভ করিবেন তাহার আর 
সংশয় কি? সত্য ত্রেত দ্বাপর এই তিন যুগের জীষ 
দকলের পরষায়ুর সংখ্যা অধিক ছিল বলিয়া অনেকেই 
অনেক শাস্ত্র অভ্যান করিতে সক্ষম হইতেন। কলিষুগে 
জব সকলের আযুর পরিমাণ অত্যন্ন হওয়ায়. এবং শান্ত 
সকলের সংখ্যা শধিক থাকার মৃৃত্যুকাল পর্যন্ত একটা 
শাস্রেও সমগ্র করিয়। কেহ কৃতকা'ধ্য হইতে পারে না । 





পঙ্গদ-ুকু পাকে ভেদ বাতা 

ক্যান করে ভিলা, 

তিব কোয় লাকী মহলা ছোটে, 

যব মাগৃকরে পরবেশ 8” 

মাঁললজন্দম দকল জন্মের মার ও ইহ! নিস্তাস্ত ছুল্লভি 

জন্ বলিয়া শান্ত উক্ত হইয়াছে । এই মানবজন্মে পরম 
পদ পধ্যস্ত লাভ হইয়া থাকে । গাঙ্ধরব্ববেদ, ধনুবের্বেদ, 
'জ্যোতিরেরিদ, আর়ুব্েদ ও পদার্থবিদ্যা প্রত্ভৃতি যাহা কিছু 


বলিনা কেন, সকলই মানবদেহ ভাগ্ুারের চেতনশভ্ভিব 
মধ্যে বিরাজিত রহিয়াছে । সেইগুলি যিনি অভ্যাসের 
দ্বারা হুম।্জিত করিয়াছেন, তীহারই উহা! বিকশিত হইয়' 
থাকে, নতুবা অপ্রকাশিত হইয়া যায়। যাহার চিত্তবৃ্তি 
€ষ ভাবে উচ্নত ও নিবদ্ধ, তিনি ইহ জন্মে সেই বিষয়ের 
উন্নতি সাধন করিয়া! থাকেন । ধন্য বিশ্ববিধাতার রচন; 
কৌশল ! ভাহার বিষয় পর্যযাঁলোচন। করিতে গেলে কি 
এক অদ্ভুত মনের ভাব উদয় হয়। নরাধম নাস্তিকগণ 
ইহার মর্ম কিছুই বুঝিতে পারিবেন না । এই বাক; 
নিতাস্ত গভীর, সদৃগুরু উপদেশ ভিন্ন ইহা ভালরূপ বুঝিয়' 
উঠ৷ নিতান্তই দুরূহ ব্যাপায়। যাহার ইহ জন্মে সদগুরু 
লাভ হইয়াছে, তাহারই জীবন নিশ্চয়ই সফল জীবন, তাহার 
জীবন নিশ্চয়ই অমূল্যবান রত্ববিশেষ, তাহার আর কৌন 
সন্দেহ নাই। 

“শুরোবগ্রে পৃথক পুজা সাপুজ্গা নিলা ভবে । 

আয্মাদাবাদিকঞ্ৈব স্দশুরত্যো নিবেদয়েৎ | 

গুরবো! বহবঃসক্ধ শিনাবিভাপভরকণ2 1 


ছুল্প তো শুরুরেকোহি শিষাসস্তাপহারকঠ 0” 


প্রাচীন ভারতের সহিত আধুনিক ভারতের' সঙ্গীতালো- 
চনার তুলনা! করিলে বোধ হয়, পূর্ব্বে যাহা ছিল এক্ষণে 
তাহার চত্ুর্থাংঘ। আছে কি না সন্দেছ। শুদ্ব যে আলো 
চনার অক্মতা হইয়াছে এমন নহে, অংনক রাগ রাগিণীর 
সবর, লয় ও তাল প্রদ্থৃতির $ অমেৰ পরিবর্তন- সটিয়ান্ে। 


৮. সঙগীত ভানলেন। 
সঙ্গীতের ক্ষমতা অতি চমত্কার- রাগ “প্লাগিষীর প্রকৃত 
স্বর মিলন হইলে মনুষ্যের মনের অবস্থা প্রতি রাগিমীতে 
বিভিক্নরূপে পরিবর্তিত হইতে পারে । দীপক রাগে আগুন 
স্বলে, মল্লারে বৃষ্টি হয় একথা বড় উড়াইয়া দিবার কথ 
নয়_ষথার্থ স্বরে দীপক রাগ গীত হইলে কি শ্রোতা 
কি গায়ক উভয়েরই শরীব্ব ও মন অভিশয় উত্তপ্ত হইয়া 
উঠে, মল্লারে শরীর শীল হয়, প্রকৃতি স্তব্ধ হয়। 

আজ কাল এই দকল রাগের স্বরে কিছু কিছু ব্যতি- 
জ্রম ঘটিযাছে, সে জন্য স্বরের বিবিধ ভাবোদ্দীপক ক্ষমতারও 
হাঁস হইয়াছে । বেহাঁগ রাগিণীর স্বরে মনে এক অপূর্ব 
ওদাস্ত আলিবে_-কোথায় আছি, কি অবস্থায় আছি, 
কি করিতেছি জ্ঞান থাকিবে না-_সম্পূর্ণ আত্সবিশ্থাতি 
জন্মবে-সেই জন্য দিবসে বেহাঁগ গাইবার সময় নয়, 
উহ! নিশীথে নিভৃতে গাইতে হয়। এই প্রকার বাগ 
রগিণীর অপরাপর প্রপূত সময় ও নিয়ম বিশিষ্টরূপে 
নিদ্ধারিত আছে; কিন্তু তাহার যথার্থ ব্যবহার এক্ষাণে 
এায় লুপ্তপ্রা়। যে যাহা ইচ্ছা তাহাই করিয়া থাকে, 
এলকল কারণে সঙ্গীতের এত অনাদর দেখিতে পাওয়! যায়, 
আজ কাল সঙ্গীত যেন একটা ছেলে খেলার জিনিষ 
হইয়াছে । 

সঙ্গীতের অবস্থ] এরূপ দিন দ্বিন অবনত হবার আঁরও 
কয়েকটি কারণ দেখা যায়। প্রথমত অর্ধীনতাঁর দৃঢ় 
হইতে দৃঢ়তর বন্ধন | মনের স্ফু্তি নাই আনন্দের বিকাশ 
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হয় দা--অন্তরের ভাব প্রকাশ্যে জানাইতে পারি না, 
দ্বিতীয়তঃ শারীরিক ও মানসিক উভয়বিধ বলের অভাব ! 
সঙ্জীতশান্ত্র সমুদ্রবিশেষ, সে সম্থুন্দে সীতার দিতে ধৈর্য; 
চাই-_বুকের বল চাই-_-আঁবার শরীরের দৃঢ়তা থাকা অতি 
আবশ্যক । ফুপ্ফুন্‌ ও হৃৎপিণ্ড বিলক্ষণ সবল ও কার্ধ্যন্ম 
না হইলে লোকে গায়ক হইতে পারে না। যাহার মল 
দুর্বল, শরীরও দুর্বল, সে ব্যক্তি সঙ্গীত শিখিতে পাছে 
না। 

“ভারতবর্ষে সঙ্গীতবিদ্যাটা চতুবর্গফলপ্রদাঁয়িনী বলিয়। 
শাস্ত্রে উক্ত হইয়াছে । আঁমাদিগের দেশে রীতিমত 
সঙ্গীতবিদ্যাবিশারদ গুরু নিতান্তই দুশ্রীপ্য। আবার 
যদি কাহীকেও উপযোগী শিক্ষক বলিয়া পাওয়া 
যায়, তাহ! হইলেও, পাছে শিষ্য উন্নতিসাধন করিয়। 
উচ্চপদ প্রাপ্ত হয় এই স্বার্থপরতা ও নীচহিংনা- 
দোষে কেহ কাহাকেও সঙ্গীতবিদ্য শিক্ষা দেন নাঁ। 
সহারাষ্্র, .কর্ণাট, পঞ্জাব ও হিন্দুস্থান এই চারিটা 
স্থানে এরু সময়ে গীতবাদ্যের বিশেষরপ চ্চ। 
হওয়াতে চারি প্রকার সঙ্গীতের নাম হইয়াছে, কিন্ত এই 
চারি প্রকার সঙ্গীতের মধ্যে হিন্দুস্থানী সঙ্গীত সর্বাপেক্ষা 
শ্রেষ্ঠ বলিয়! প্রকাশিত আছে । এক্ষণে ক্রমান্বয়ে নঙ্গীতের 
হীনাবস্থা হইয়। পড়িতেছে ও অনেক স্থানে ইহার অন্ু- 
ঠান একেবারে উঠিক্লা গিয়াছে । এবং যে সকল স্থানে 
ইহার শিক্ষক আছেন, তীন্ধারা প্রায় আপন: দরওয়াণাতেই 


১০ সঙ্গীত তানসেদ |. 
শি লক্ষ দিয়া থাকেন এবং ধুমিক শিক্ষা 
ছাত্রগণও অনেকাংশে বেইমান বা বিশ্বাসধাতক-পরিজক্ষিত 
হয়। হৃরাং সনগীতবিদযাহ অবনতি ভি আর কি হইসে 
পারে * আমার নিজ নিদর্শনে আমি উত্তমরূপে বলিতে 
পারি ষে। সুশিক্ষিত সঙ্গীতবিদ্যায় প্রকৃত নিপুণ ব্যক্তি, আমি | 
বড় অল্প জনকে দেখিতে পাই। বাঙ্গাল! ও পশ্চিম নানা 
দেশে ভ্রমণ করিয়া আসিয়াছি কিস্তু কোথাও সঙ্গীতবিদ্যার 
যথার্থ আলোচনা দেখিতে পাই না । অন্যপক্ষে যাহা- 
দিগকে সঙ্গীতবিদ্যায় বিশেষ স্যোগ্যব্যত্তি বলিয়া যনে 
প্রতীতি জন্মিয়াছে, ভীহার। এক্ষণে বৃদ্ধ বলিয়া নিতান্তই 
কার্ধযাক্ষম হইয়া পড়িয়াছেন। সেই জন্য সঙ্গীতবিদ্যার 
এপ ভয়ানক লুগুপ্রায় দশা দেখিতে পাওয়! যাইতেছে । 
আরও বলিতে হইবে, ইহা! অনভিজ্ঞ ও শীস্তজ্ঞানবিরহিত 
ব্ক্দিগের ব্যবহারে পড়িয়াছে বলিয়া, ইহার কোনরূপ 
উন্নতি সাধন হইতেছে না| সাধারণতঃ একে লোকে 
অর্থ উপার্জন করিয়া! সংসার যাত্রা! নির্ববাহ করিতে যন্্রণা- 
ভোগ করিয়া থাকে, আবার যদিও সময় পাইলে কাহারও 
সঙ্গীতবিদযা শিক্ষা করিতে ইচ্ছা হয়, তাহাও আধ্যাপক- 
দিগের কুস্বভাব দোষে অনেক সময় ফলবতী হয় না। এই 
ভয়ানক কারণে ইহা এতদূর দ্বণার্হ ও চুরপণেয় কলঙ্ক ও 
'বিসাদের অবস্থা প্রাপ্ত হইয়াছে। 
নিরেট শসভ্য দেশ মাতে, » সঙ্গীতের বিশেষ 

























পথে সী প  গাহিতে হই) ৫ সে সময়ে 
লিখনপ্রণালীর প্রচলন সম্পূর্ণ হয় নাই; লোকে শুনিয়! 
। ভিহাস শি শিখিত, কাব্য শিখিত, বৃদ্ধ বয়সে আপন বালক 
বাঁ কাদিগকে তাহাই, শিখাইয়া যাইত, সঙ্গীত হইতে 
তাহারা পুরুষানুক্রমে আবশ্যক সকল বিষয়ই শিখিতি। 
বিশেষতঃ রাজসভায় একজ্রন বিখ্যাত ও শিক্ষিত গাগক 
থাকিতেন। | 
ভারতে এলেকজ্যাঙডারের আগমন হইতে সঙ্গীতবিদাণর 
প্রাছুর্ডাব একেধারে বিনষ্ট হুইয়! গিয়াছে। তৎপুর্বের 
সঙ্গীতের বিশুদ্ধ আলোচনা ছিল। কথিত আছে £য, 
পাইধাগোরাস, পোপ শ্রিগরী প্রভৃতি পণ্ডিতগণ প্রথঙ্জে সুর 
পিখনের পদ্ধতি আবিষ্কীর করেন। আরও দেখিতে 
পাওয়! যায় যে, প্রীঘদেশীয় আলেকঙ্গাণ্ডার বাদশার দ্বার] 
প্রথম নহবত স্থপতি হইয়াছিল এবং তিনি নিজে সঙ্গীতনিদ্য! 
ভালরূপে অধ্যয়ন করিয়াছিলেন। একপ আর আর অনেকেই 
সঙ্গীতবেন্তা হইয়া খ্যাতি লাভ করিয়াছেন। পরে 
ইটালিতে ইহার সমধিক চর্চা ও উন্নতি হয়। ক্লিওপ্যাটরার 
দ্বার! ইজিপট্‌ দেশে সঙ্গীতবিদ্যা প্রচারিত হইয়াছিল 
বর্ণী সাহেব কৃত ইতিহাসে অবগত হওয়া যায় যে; তক 
| ছাত়ীরের প্‌ ত্র প্লধিকভাগই মিমর এবং এসিয়ামাইনর 
করিয়াছিলেন, কিন্তু স্বরলেখ! প্রণালীটার 
৮ খ্ভ নাই, ুতরাং এস্ছলে বিবেচ্য হইতে 
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পাঁরে- যে, শ্বীকেরা তবে তৎপদ্ধতিটী কোথা হইতে 
প্রাপ্ত হইয়াছিলেন ৫ ভারতবর্ষ এবং মিসরে প্রথম সভ্যতা 
স্থাপিত হয়, ইহ! নকল এতিহাসিকের উদার চিত্তের কখা। 
এবং অন্যান্য গ্রন্থেও ইহার বিস্তর পোষকতা দেখিতে 
পাওয়া যায়। পোঁকক দাঁছেব কৃত ইগ্য়াইন গ্রীকে 
নামক গ্রন্থেও লিখিত আছে যে, গ্রীকদিগের বিদ্যোপাজ্জন 
ও সভ্যত! লাভ ভারতবর্ষ হইতেই হইয়াছিল। আবার গ্রীক- 
দিগের নিকট হইতে সমগ্র ইউরোপখণ্ড সভ্যতা! ও বিদ্যা 
লাভ করেন ইহাও প্রমাণিত কথা । এখনও এীকদিগের 
রীতি, নীতি, আচার, ব্যবহার, ধর্ম প্রভৃতি সমস্ত বিষয়ে 
ভা্গতবর্ষের সছিত সৌসাদৃশ্য আছে । বিশেষতঃ মহামহো- 
পাধ্ায় পাইথাঁগোরাস যে, ভারতবর্ষে আমিয়! নানা প্রকার 
বিদ্যা শিক্ষা করিয়া হ্বদেশে প্রচার করিয়া গিয়াছেন, 
ইহার ভূরি ভূরি প্রমাণ প্রাপ্ত হওয়া যার । ইহা আর অধিক 
আদ্র করিয়! প্রকাশ করিতে হইবে না যে ভারতবর্ষীয় সঙ্গীত 
বিদ্রা' অতীব প্রাচীন । সদি কাহারও এরূপ ভ্রম উপস্থিত 
হয় যে,সে বিষয় কতদুর সঙ্গত কথা, তবে এই সবধি.পাঠিক- 
দিথেন নিকট জ্ঞাপন করিলে পর্যাপ্ত হইবে যে, তাহাদিগের 
ঈ তবিদ্য। উত্তমরূপ শিক্ষা করা অতীব প্রয়োজনীয় । 
সজ্দ,নর! সঙ্গীততবিদ্য। বত্ুপুর্ববক শিক্ষা করিলে তবে ইহার 
লিভ ভাব সলল ভালক্ূপ বুঝিতে সক্ষম হইবেন, বুথ তর্কে 
বোন.ফল কালিবে না| সঙ্গীত বিনোদনসামঞ্জী, আনন্দ 
বন্ধনের জগ্য ইহ।র অনুষ্ঠান অনেকেই করিয়া থাকেন-_ 
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তর্কের সামগ্রী নয়। কোন্‌ জাতীয় সঙ্গীত উত্তম ইহ 
শ্রবণশক্তির দ্বারা অবগত হওয়া যাইবেই যাইবে । যাহার 
সঙ্গীতবিদ্যার কোন জ্ঞান নাই, তিনিও স্থবরের মোহিনী 
শক্তিতে নিশ্চয়ই বিমুগ্ধ হইবেন । স্বর বা শব্দ দেহ 
ভাণ্ডারে অনাহতরূপে বিরাজিত আছে। প্রকৃত সুর 
গায়কের মুখ হইতে বাহির হইলে নিশ্চয়ই দেহের 
অনাহত শব্দকে মাতাইয়! আোতার মনকে বিমুগ্ধ করিয়া 
থাকে। এরূপ বিমোহিনীশক্তি ভারতবধীয়সঙ্গীত ভিন্ন 
আর কোন দেশীয় সঙ্গীতের নাই; এবং আপর কোন 
দেশের সঙ্গীত যে এত উদ্দীপ্তিকর নয়, ইহ! পরীক্ষা 
ছারা প্রমাণিত হইয়াছে । সকলই ইহার পরম বিষুপ্ধকরী 
শক্তিতে পরাভূত বলিয়া নির্বাচিত হইয়াছে । এবং 
প্রত্যক্ষ ফলেও এইরূপ বিশ্বান নিশ্চয়ই শ্রোতৃবর্গের অন্তরে 
জন্মিবে, সে বিষয় কোনরূপ মন্দেহ নাই । 

হিন্দু রাজার! স্বাধীনতা হইতে বিচ্যুত হইলে সঙ্গীত- 
বিদ্যা উন্নতির পরকাষ্ঠাশৃন্য হইয়া যাইতে লাগিল। 
কবিতা, সঙ্গীত, চিত্রবিদ্য। প্রভৃতি ভারতবর্ষ হইতে লুপ্ত- 
প্রায় হইয়। স্বাধীন দেশেই সমুন্সতাবস্থ প্রাপ্ত হইতে 
লাগিল। এইরূপে ভারতের পুরাতন ধন সকল ভয়া- 
নক অধীনতাদোষে একেবারে লুপ্তপ্রায় হইতে লাগিল। 
লোকেরা যবেচ্ছাচার ও. অধীনতার বশবর্তী হইয়! 
দেশয় স্বর্গীয় সামগ্রী পরম রতন সঙ্গীতবিদ্যাকে একেবারে 
হৃদয়ের প্রিয়তম স্থান হইতে উদঘাঁটিত করিয়া সকলেই 


অধীনতার বশবভী হইলেন! থে ভারতবর্ষের 
মহহু জয়পতাঁকা এক সময়ে সর্বদেশকে পরাজিৎ 
করিয়াছিল, যে ভারতবষের পুরাতন মহাজনদিগের নিকট 
অনেক সত্য জাতি নানা প্রকার বিদ্যাশিক্ষা করিতে, 
ব্রতী থাফিতেন, আজ দেই আধ্যবংশীয়েরা সামান্য 
নীচ শিক্ষার প্রভাবে ছুরপণেয় কলঙ্ক বিষাদে আকৃষ্ট হইয়া 
কালাতিপাত করিতেছেন, ইহ! অপেক্ষা! ভারতের শোচনীয় 
বিষয় আর কি হইতে পারে। হায়! ভারতভূমি তুমি 
কি বিষাদের বিষয় হইয়াছ, তোমার মুখমণ্ডলকে কোথায় 
সকলে হর্ষপুর্ণ দেখিবে, তাহা ন1 হইয়া অতুল বিযাঁদ 
সাগরে ভাসিতেছে ! কোথায় সকলে সেই আর্ধ্যসন্তান- 
দিগের ন্যাঁয় হৃদয় মনকে পবিত্রভাঁবে সংযত করিয়া মহৎ 
বেদ সমূহ পাঠ করিবেন, সঙ্গীতবিদ্যার সমৃজ্ল আত 
প্রবাহিত হুইয়া সকলে পরমানন্দ উপভোগ করিবেন, 
কোথায় সকলে সেই পুরাকালীন মহাজনদিগের ন্যায় সত্যা- 
চার দয়াধর্মে দীক্ষিত হইয়। সঙ্গীতবিদ্যা ও অপর অপর বেদ 
সমূহ শিক্ষার্থ গুরুদিগের চরণ সেবা করিয়া উদ্জ্বলশিক্ষায় 
সমন্থিত হইবেন, কোথায় পরস্পর পরস্পরের অভাব বিদু- 
রিত করিয় শীচস্বার্থপরতাঁকে জলাঞ্জলি দিবেন, সদৃগুরু 
অন্বেষণ করিয়া আপন আপন জীবন যন ও আত্মাকে চরি- 
তার্থ করিবেন, পরস্পরকে ভ্রাতৃভাবে নিবদ্ধ করিবেন, 
সকলে আর্ধ্য নামে পরিচিত হইবেন, তাহা না হইয়া 

ভীরত্তে আর্ধ্য নামের কলঙ্ক বিস্তারিত হইতেছে। ভারত 
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বর্ষের সত্য ও পবিত্র নাম এ কলক্কসাঁগরে ভাসি- 
তেছে--ভীহার উক্জ্বল মুখের কিছুমাত্র. শোভা নাই। 
লোকেরা স্বেচ্ছ।চাঁর হইয়া বিষম অধীনতার ঘোরতর বন্ধনে 
নিপতিত থাকিয়া কালাতিপাত করিতেছেন । এইন্সপে 
সমীজের সর্বনাশ উপস্থিত হইতেছে । লোকেরা ও কলি 
যুগের যুগধশ্ম আহার, নিদ্রা, ভয়, মৈথুনের বশবন্তী এত 
অধিক হুইয়া পড়িয়াছে যে, নকলে আত্মমঙ্গলের জন্য ধর্মন- 
চিন্তা, আত্মনির্ণয় ও সঙ্গীতালোচন। প্রভৃতি যাহা কিছু 
পরম ও রমণীয়গুণ উপলব্ধি সম্ভব হইতে পারে ততনমুদয় 
অনুষ্ঠান করিতে একেবারে বিরত হইয়াছেন ॥ কালের 
করাঁলমুখ যতদিন না বিমুখ হইতেছে, ততদিন আর এই 
সকল স্বেচ্ছাচার লোকের মঙ্গলের উপায় কোথায় £ 
সদ্গুরু পরম পিতার দয়াতিন্ন জীবের আর এই ভগ্নানক 
শোচনীয় অবস্থা হইতে পরিভ্রাণ পাইবার অন্য উপায় 
নাই। স্থতরাং সঙ্গীতধিদ্যার ও এইরূপ শেচনীয় 
দশ। ঘটিয়াছে। 

ধার অপার ও অনিত্য, স্থষ্টি স্থিতি প্রলয় ইহার 
স্বাভাবিক গুণ। ইহা! সকলেই নি তবে কেন 
যে, লোকে সত্পথের পথিক হয় না! ইহ! মানবের 
জন্মাস্তরের ভীষণ কণ্দ্মফলদৌষ বলিয়া অবগত হওয়া যায়। 
দ্ীধসকল নান; কষ্ট যন্ত্রণ। ভোগ করিতেছে, অর্থের 
অন্ত লালায়িত হয় বহুবিধ ছুঃখ যন্ত্রণ! প্রাপ্ত হইতেছে, 
নানা এ্রককার ভোগ্যবস্তু উপভোগ, করিষা শেষে উত্কট 








উত্কট রোগে আক্রান্ত হইতেছে, থা অপেক্ষা জীবে 
শোচনীয় বিষয় আর কি রা পারে। বে 












বিষয় সি গা মানবদেহ ভাঙারে দা আকাশ যাস 
হইতেছে__সেই আঁকাশবাণী দেহের পিগুদেশে- অধিষ্ঠিত 
হইয়া নান! হ্বথ দুঃখ প্রদান করিতেছে, অথচ তাহার নির্ণয় 
নাই, ইহা অপেক্ষা! মানবের শোচনীয় বিষয় আর ফি 
হইতে পারে! হে জীবসকল তোমরা ভাবিয়া! দেখ, 
তোমাদিগের মঙ্গল সাধনের জন্য সেই অপার নাধসাগর 
উত্তীর্ণ হইবার চেষ্টা কর! প্রকৃত নাদে এই মন সমাহিত 
হইলে তবে জন্ম মরণ হইতে নিষ্চৃতি লাভ করিবে। 
আমাদিগের সঙ্গীত বিদ্যা সামান্য বিদ্যা নয়, ইহা যুি- 
প্রদায়িনী অসীম ভাগার। ইহার যথার্থ আলোচনা এক্ষণে 
লপ্তপ্রায় বলিয়া এত অনাদর প্রাপ্ত হইতেছে। লোঁকদিগের 
সঙ্গীতবিদ্যার উপর যথার্থ আস্থা নাই। সকলেই সংসারে 
বিমুগ্ধ হইয়া ইহাকে সীমান্ত বিদ্যা বলিয়া মনে করেন। 
কিন্তু প্রকৃতপক্ষে ইহার ন্যায় পরমবিদ্যা আর নাই, ইহা 
তাহার! একেবারেই জানেন না। মায়ার এমনি ভয়ানক 
মোহিনী শক্তি যে দকলেই ইহাতে বষুগ্ধ রহিয়াছে! 
সর্ধগ্চননাশিনী মার়াই আম!দিগের র্র্বনাশ করিয়াছে। 
জীব নকল ইহার ঘোরদণ্ডে দণ্ডিত হ্ইরা পরমরষণীয় 
উপভোগ সকল উপভোগ ক্রি অসমর্থ ন্‌ 
শাস্ত্রে কথিত আছে বে, যেখানে মায়া অবস্থিত, 














 ভপ্জাদ ১৭ 
হর কা শক অপ্রকাশিত থাকে 1 যেখানে মায়ার অধিষ্ঠান, 
সেখানে তীহার ঘোর জাল স্প্রশস্ত। মিয়া তানসেনের 
শুরু হরিদাসম্বামী বৃন্দাবনের প্রান্তরে থাকিয়া! শুরযোগ 
সাধন] করিতেন। হরিদাসস্বামী যোগী ছিলেন । গৃহ- 
ধর্ম সর্ধবভ্যাগী হইয়া কেবল শ্থরমাধনায় প্রবৃত্ত ছিলেন 
বলিয়া সঙ্গীতের অতুল উন্নতিসাধন করিয়াছিলেন । কথিত 
আছে যেঃ একসময়ে আকবরবাদশ! হরিদাসম্বামীর গান 
শুনিতে যাইলে, হরিদামস্বামী সাক্ষাত রাগরাগিণীর মুর্তি 
গুলি বাদশাকে প্রত্যক্ষ করাইয়াছিলেন । বাঁদশ! তাহাতে 
অতীব আশ্চর্ধ্যাস্িত ও বিমুগ্ধ হইলে হরিদাসম্বামীকে 
ইহার সবিশেষ কারণ জিজ্ঞাসা করিয়াছিলেন। প্রত্যুত্তরে 
হরিদাসস্বা্ী এইরূপ বলিয়াছিলেন যে, রাগরাগিণীরা যথার্থ 
স্বরে বিশ্যািত হইলে, এই প্রকার রমণীয়রপ ধারণ 
করিয়। থাকেন। এক্ষণে পাঠকগণ সঙ্গীতবিদ্যার আশ্চর্য্য 
ক্মতার বিষয় আলোচনা করুন--দেখুন হরিদাসস্বামী 
কি এক অস্কুত ক্ষমতা সঙ্সীতবিদ্যায় নিহিত করিয়! 
গিষ্কাছেন। এক্ষণে অবগত হওয়। যাইতেছে যে, ইহ। গৃহীর 
নিষিত্ত নহে ফকিরের ায়ভাধীন ধন। গৃহী গৃহ্ধর্্ম রক্ষ! 
করিক়্! সঙ্গীতবিদ্যা শিক্ষা! করিতে যত্ব করিলে কতক 
পরিমাণে ফলসাধন করিবেন লত্য, কিন্তু প্রকৃত অনুষ্ঠান 
লাযুযোগী ডি সুসম্পন্গ হওয়া দুর্ঘট। ইহীও ড্রুব নিশ্চয়! 
সঙ্গীতশাস্ত্র ; িখিদিগের আনন্দপ্রসূত ধন, ইহা কেমন 

স্বোগীরতোগ্য হইতে পারে, সৃতরাং ইহাও 


না 





৯৮ সঙ্গীত তাদযেন। 
সম্ভবপর কথা । তবে সংসারীলোকে ..বিশ্বেষ 
অধ্যবসায় রাখিয়। -সদ্‌্গুরুদেবায় সঙ্গীতবি 
কতক পরিমাণে ফললাভ করিবেন। 
পূর্ববে কোন কোন সাধুপ্রকরের বছদেশ অনুসন্ধাণ 
করিয়া সদ্গুরুলাভ করিতেন । তাহারা জীবের. কল্যাঁ 
ণের জন্য এত অধিক সচেষ্ট থাকিতেন যে তাহা ব্ণনাতী ত। 
সংলারের বহুবিধ কষ্টমন্ত্রণা, শোকদুঃখ সহ করিয়। 
ভীাহার। ছুল্ভ সদ্‌গুরুলাভ করিয়! দীক্ষা প্রাপ্ত হইতেন। 
সদৃগুরুদেব শিষ্যের একান্ত অনুরাগ দেখিয়। সমস্ত বিষয় 
জ্ঞাপন করিতেন। কোথা হইতে আসিয়াছ, কোথায় 
যাইতে হইবে, সংসারে আসিয়া দুঃখ যন্ত্রণা ভোগ করিবার 
কারণ কি, এই সমস্ত বিষয় সানন্দে শিষধ্যের নিকট জ্ঞাপন 
করিতেন । পরা, পশ্যন্তী, মধ্যম, বৈঘরী এই চারি প্রকার 
শব্দের বিষয় শাস্ত্রে উল্লেখ প্রাপ্ত হওয়া যায়। বেদে 
বর্ণাত্মক ওখ্বন্যা সবক এই দুই প্রকার শব্দের উল্লেখ আছে। 
নঙ্গীতবিদ্যা বর্ণাত্বক ও স্বরাত্মক উতয় সংযুক্ত বলিয়! 
প্রসিদ্ধ খধিরা সদৃগুরুর নিকট দীক্ষিত হইয়া! ওঁকার 
প্রতিপাদক পরত্র্ের অর্চনা করিতেন। এই সকল 
অর্চনা আলাপের দ্বারা পরিশেষ হইত । -বর্ণাত্মক ও 
স্বরাঝ্ক শব্দগুলি যখন হৃদয়মন একত্রিত. হইয়া! বাহির 
হইত, তখন তাহারা ধ্বন্াত্মক ও'কার-প্রতিপান্দক পর- 
ব্রদ্মের অনাহতশব্দ শুনিতে পাইতেন। তখন সাধক 
সেই অনাহতশব্খের বূপলীলা দেহের -কভ্যত্তরে ।. অব-. 
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লোঁকন করিয়া মানবজীবনের সার্থকতাসম্পাদন করি- 
তেন। শাস্ত্রে চারি প্রকার যোগের বিষয় অবগত 
হওয়া যায়, যথা-_হঠযোগ, 'মন্ত্রযোগ, রাজযোগ, ও ল 

বাশব্দ যোগ । কেোনি এক বস্তৃকে অন্য বস্তর সঙ্গে সংলগ্ন 
কিম্বা সংমিশ্রিত করার নাম যোগ । যোগ শব্দের এইরূপ 
অর্থ প্রাপ্ত হওয়া যায় যথ।--“কারণং কাধ্যমের 1” 
একটী উৎপত্তি দেখিলে তাহার কারণটাকে যোগ বলা ঘায়। 
স্কৌশলে কার্ধযিনির্বাহ করার নাম যোগ! চিন্তকে 
একাগ্র করার নাম বোৌঁগ এবং পরমাত্মার প্রতি আত্মাকে 
অর্পন করাকেও যোগ বলে।. শেষোক্ত লয়যোঁগটা 
সাধন করিলে বিশেষ যোগবল প্রাপ্ত হওয়া যাইতে পারে। 
এই যোগবল দ্বারা আকাশে অর্থাৎ শুন্তমার্গে গমন করা 
যায়। এই যোগবল দ্বার! মৃত্তিকা মধো অনেক দিবস অনা- 
হারে থাকা যাইতে পারে 'ও মুহূর্ত মধ্যে শতশত যোজন পথ 
অনায়াসে অতিক্রম করা যায় এবং অপার নাদসমুছ পার 
হইয়া! অখিল ব্রদ্মাণ্ড মধ্যে যেখানে যাহা সংঘটিত হইতেছে, 
তাহ! অবগত হওয়া যাইতে পারে ও দীর্ঘায়ু লাভ হইতে 
পারে । অধিক কি, যোগ বলে সাধিত হয়না, এমন কার্য্যই 
নাই, ইহার দ্বার! পরমাত্মাকে লাভ করিয়া মহানির্ববাণ 
মুক্তি পর্যাস্তও লাভ কর! ধায়। সত্য ভ্রেতা ও দ্বাপর 
সুগের মানবে পরমায়ু অধিক থাকাতে তাহারা উক্ত যোগ 
সকল অভ্যানন করিতে সমর্থ হইতেন । এক্ষণে ' কলিঘুগে 
জীবের পরমায়ু অত্যন্স, স্তরাং সমুদয় বিষয়ে সংসিদ্ধ 
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হইবার উপায় একেবারেই সম্ভবেনা। সেই জদ্য শঙ্দ- 
যৌগের ব্যবধান কলিষুগের শ্রেষ্ঠসাধন বলিম্না উক্ত ছই- 
কাছে অর্থাৎ পরমাত্মার নাম প্রচারের রীতি আছে। 
কিন্ত সদ্গুরু লাভ না হইলে জীবের কেমন করিয়া 
সেই আশ! ফলবতী হইবে? পাবগু স্বেচ্ছাচার গুরুর দ্বারা 
কোন বিষয় সংসিদ্ধ হওয়া অসম্ভব | আবার বু অন্বেষণ 
করিয়া সদগুরু লাঁভ করিতে পারিলে সাধকের সকল মনোঁ- 
রথ পুর্ণ হইয়া ঘাইবে, সংসারের তিনকুল উদ্ধার প্রাপ্ত 
হইবে ইহাঁও সত্য কথা । গুরু শব্দ নিতান্ত ভুরহ, সামান্ত 
গুণে কেহ কখন এই পরমপদ্দ লাত করিতে পারে না । 
যিনি আহার, নিদ্রা, ভয়, মৈথুনাদি নিকৃষ্ট প্রনৃত্তি সকল 
দুর করিয়া স্নায়ুবঙ্গিষ্পন্দ হইয়াছেন। কামিনীকাঞ্চন 
ধাঁহারপক্ষে বিষবত যিনি ইহার অনিবার্ধ্য প্রলোভন 
হইতে একেবারে বিরত হইয়াছেন, যিনি এই. দেহ- 
ভাগ্ডারের অন্তঃপুরে আপনার রাজসিংহাসনে আপনি বিরা- 
জিত হইয়া পরম অস্থত পান করিতেছেন ও মুহুর্ত মধ্যে 
প্রকৃত অনুরাগী সাধুশিষ্যের যনোরথপূর্নণ করিতে সমর্থ, 
তিনিই যথার্থ সদ্গুরুপদ বাচ্য। আজ কাব গুরুশিম্যের 
অভাব নাই কিন্তু প্রকৃতপক্ষে গুরুলাভও দুল্লভ, শিষ্য 
যোগ্য হওয়াও স্থকঠিন-__যথার্থ সত্যানুরাশীষ্যক্তিই শিষ্য- 
নামের যোগ্য । সহঙ্গে গুরুলাত হয়ন। বলিয়া আজকাল 
সকলবিদ্যার শোচনীয়আবস্থা পরিদৃষ্ট হুয়। হৃতরাং 
পরদলঙ্গীতবিদ্যারও এইরূপ দশা হটিয়াছে। লোকে! 
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যাকে তাহাকে গুরুনামে অভিহিত করিয়া, যাহার তাহার 
নিকট যৎকিঞ্চিত শিক্ষা! করিয়। থাকেন বলিয়া! সকল 'বদ্যার 
এইরূপ অসম্পূর্ণদশা! হুইয়া পড়িয়াছে। এক্ষণে জাবের 
পরমকল্যাণের জন্য সদ্গুর অন্বেষণ নিতান্তই জপস্ক ; 
সময়ের উপর লক্ষ রাখিয়া জীবের বিরহযন্ত্রণাদ জল ৭ 
সাধনের জন্য পরমাত্বার নিকট দয় প্রার্থনা করিলে এক7স* 
নিশ্চয়ই দয়! করিয়! সদ্গুরুদেব আপনার করিয়া লইাখেন, 
তখন আর গুরুশিষ্য সম্বন্ধ থাকিবে না! তখন না নই 
পরম হইয়া যাইৰে। সংসারে অনেকেই নিকৃষ্ট প্ররৃতির 
আনক্তিতেআকৃষ্ট হুইয়। নান্তিকভাবে জীবনযাত্রা নির্ববাহ্ 
করিয়া! থাকেন। তাহারা বলেন যে, মানব জীবনের 
আবার মঙ্গলামঙ্গল কি তীহাদের অদৃষ্টে ঘোষ 
নরকমন্ত্রণা অনিবাধ্য, শেষে মৃত্যু আসিয়া তাহাদিগকে 
অতিক্রম করিয়। খাকে | কালের করাল যুখ হইতে উত্তীর্ণ 
না হইতে পারিয়া, তাহারা! সাতিশয় যন্ত্রণাকষ্ট ভোগ 
করিয়। সংসারযাত্রানির্বাহ করে । একদিকে সাধুর দেহের 
অভ্যন্তরে চিদীকাশের আকাশবাণি শুনিতে শুনিতে দেহ 
ত্যাগ করিয়া আকাশে বা স্বর্গে অধিষ্ঠান করেন। 
আর একদিকে নাস্তিকমানবগণ তিষিরাচ্ছন্ন সংসারের 
যন্্পাকষ্ট ভূগিতেভূগিতে শেষে জন্মাস্তরকে প্রাপ্ত হয়। 
এইরূপে একজন স্বর্গে যাইতেছে ও আর এক জন 
নরক ভুগিতেছে। সংসারের এই সকল অপূর্ব লীল! 
একটা ধাঁধা । কেহ রাজা হইতেছেন, কেহ সাধুফকির 


২২ সঙ্গীত ভাঁনসেন। 
হইতেছেন, কেহ দীন ছুঃখী হইয়া সংসারষাঞ্রা নিব 
এ | কাল ও মায়ার কর্মফল হইতে কেহ বাচিতে 
রিতেছে না । অথচ কাহার ,চেতন। নাই, অনুরাগ নাই, 
সৎ ৎ হইবার পিপাসা নাই__অস্মত পান করিবার, বাসনা নাই। 
ছায়! ইহ অপেক্ষা জীবের শোচনীয় বিষয় আর কি হইতে 
পারে। হেজীব নকল তোমর! তোমাদিগের মঙ্গল সাধন 
কর, তোমরা! কাল ও মায়ার করাল মুখ হইতে রক্ষা প্রাপ্ত 
হও। তোমরা স্বকীয় সতবাঁসনা পরিপূর্ণ কর, তোমাদিগের 
পরম মঙ্গল হইবে । পরের দোষ গুণ বিচার করিতে ছাড়, 
পরনিন্দা পরিহার কর, আপনার দোষ, আপনার মন্দ গুণ 
সকল বুঝিয়া বুঝিয়া 'অবলোকন কর, তোমাদিগের পরম 
মঙ্গল হইবে । . তোমরা জন্ম্বহ্য যন্ত্রণা হইতে উত্তীর্ণ 
হইয়। দেবছুল্লত অম্বত উপভোগ কর, তোমাদিগের পরম 
মঙ্গল হইবে । তোমর! সংারের নরকযন্ত্রণধাভোগ ত্যাগ 
করিয়া সদ্গুরুর চরণসেবা করিতে সচেষ্ট হও, তোমা- 
দিগের 'পরম মঙ্গল হইবে । অতএব বৃথা সময়ক্ষেপণ না 
করিয়া নিজনিজ মঙ্গলার্থ যত্রশল হও, এতামাদিগের 
মনেরলাধ পুর্ণ হইয়া! যাইবে । সর্বদা চেতনালাভ করিয়া 
ছুল্পভ যানবজন্মের সার্থকতা সম্পাদন. কর, মতুবা পর 
জন্দে চৌরাশীলক্ষবোনি, ভ্রযণ করিতে হুইবে। . এই 
মানবজন্ম অবহেলা .করিয়! নষ্ট করিলে আধার 
মানবজন্ম হইবে ন'--পুনঃ পুনঃ নিরুউক্ষল্ম হইবে। 
এই ভয়েভীত হও, সদ্‌গুরুরচরণ. দৃঢ় করিয়া ধর! 








রক, মানুষজন নিশা আ-ভীহাকে সাক্ষাৎ সত্য 
খু নিয় চরণূসেব!' কর), (তোমাদিগের পরম মল 
সতীস্ত্রী যেমন 'আপনার পতিকে সর্বস্ব দেবত। 
বলির জানে, মত্ত যেমন জলমগ্র হয়, চাতক পাঁখী 
যেমন স্বাতি নক্ষত্রের জল ভিন্ন আর কিছুই পান করে 
না, হে জীব সকল তোমরাও সেইরূপ গুরুভক্ত হও। সর্ব- 
ত্যাগী হইয়া সদ্গুরুরচরণে স্থমতি প্রদান করিলে সাধ- 
কের সকলমসাধ মিটিয়৷ যাইবে । ভক্তিতে মুক্তি আছে 
সত্য, কিন্তু প্রকৃত ভক্ত কোথায় ? গুরুরচরণ দেবার জন্য 
সর্বত্যাগী গুরুতক্ত কোথায়? যখন প্রকৃতভক্ত হইবে 
তখনই ভক্তের অধিষ্ঠাত্রী পরম বরণীয়দ্বেতা সেই 
সদৃগুরুরূপ দেহভাগারের অভ্যন্তরে দর্শন করিতে 
পাইবে । - যতদিন না কপটতা যাইতেছে, যতদ্দিন 
না হৃদয়মন মে চরণে সর্বত্যাগী হইয়! প্রাণ-যন-ধন 
সর্বস্ব অর্পণ করিতে পারা-যায়, ততদিন সাধকের সদগুরু 
লাভ মরীচিকা আশার ন্যায়। অতএব সত্যকে আশ্রয় 
করিয়া, ধর্মকে সহায় জানিয়া, সর্বদা জীব সকল আপন 
আপন মঙ্গল দাধন করিতে থাক । 

সলমান বাদশাদিগের রাজস্থের প্রারস্ভকাল হইতে 
বি আলোচনা অতি. গভীরতমভাবে বাহিত 



















নাভাহারা, চি দর: সঙ্গীতের অনুকরণ কিয়া নি 
| মতে-অনুগত করিয়া লইয়াছিলেন। কোবাপঞ্রন্তরে সঙ্গীর 


২৪ সঙ্গীত তানসেন। 

সবার মনঃসংযোগ শ্রক্তিয়ার কোন কথ! না থাকাতে, তাহারা 
আমাদিগের ভারতবর্ষীয় বৈজানিক প্রণালীমোদিত পরম 
যনোমোহনকারী সঙ্গীতবিদ্যাকে উত্তম বিবেচন! করিয়া, 
ইহার উপর বিশেষ উৎসাহ প্রদান করিতে যত্বলীল হইয়। 
ছিলেন। জঙ্গীত দ্বারা যে তন্ময়চিত্ত হওয়া যায় আকরর 
াদসাহ মুক্তকণ্ে স্বীকার করিয়াছেন। সম্প্রতি পাশ্চাত্য. 
দিগের মধ্যে সঙ্গীতঘ্বারা ঈশ্বর উপাসনা প্রচলিত। 
খাদশাদিগের বার মোকাম, চব্বিশ গোসা আটচল্লিশ সোব। 
প্রভৃতি আমাদিগের সঙ্গাতশাস্ত্রের অনুকরণ মাত্র, তীহা- 
দিগের উৎসাহ যত্ব ও অনুকম্পায় সেই সময় অনেকগুলি 
প্রসিদ্ধ গায়ক আবিভূতি হইয়াছিলেন। মিয়ংতানসেন 
আকবরবাদশার সভায় প্রধান গায়ক ছিলেন কথিত 
আছে যে, তানসেন গান করিলে ভাহাঁর কণ্ঠ হইতে 
তিনটা ভিন্ন ভিন্ন স্তর বাহির হইত। তাহার গান শুনিলে 
বোধ হইত, যেন ঠিক তিন জন লোকে গান করিতেছেন । 
াহার গানে সকলেই বিষুগ্ধ হইত। এরূপ আশ্চর্য ক্ষমত! 
তানদেনের থাকায়, তিনি এতাদৃশ খ্যাতাপক্গ হইয়! ছিলেন । 
এককণ্টে তিনটী কিন্বা চারিটীস্বর একত্রে বাহির করা বড় 
সামান্ঠ কথা নহে । আরও দেখিতে পাওষ! যায় যে, আমা- 
দিগের দেশের সঙ্গীতবিদ্যার যথার্থ পরিপক্কতা ভ্রীকষ্মহা- 
রাজের দ্বারা চরম সীম! অতিক্রম করিয়াপ্ছল। তাহার 
্‌ মুরলীবংশীতে নাদসাগরের ক্মপার মহিষার বিষয় প্রকাশিত 
ছিল। তিনি মুরলী বাজাইলে সকলে সর্ববকর্ণ ভুলিয়া 








ঈপজ মণিক!। 


1 ২৫ 
|র মুরলীবংশী শুনতৈ আদিত--লকলে এত মোহিত 
হত যে, ্রীক্ষের, ৰং ধ্বনি ির্স গঁপিনীদিগের আর 
কিছুই ভাল লাগিত ন!। তাহার এরূপ মোহিনীশক্তির 
প্রমাণ রামলীলা ও কালিয়দমন। সামান্য বাঁশেরর্বাশীর মধ্যে 
যে, এরূপ বিচিত্রক্ষমতা ইহা নিশ্চয়ই ভগবান শ্রীকৃষ্ণমহা- 
রাজের পূর্ণশক্তির বিকাশ বলিয়া অবগত হওয়! যায়। যদি 
বাশের কাশীর ক্ষমতা থাকিত, তাহা হইলে সকলেই 
সঙ্গীতবিষয়ে অদ্ভুত ক্ষমতা উপলব্ধি করিতে পারিতেন। 
স্কৃতশান্ত্রে কথিত আছে যে, নাদ আকাশ হইতে 
উৎপন্ন, রা নাদ কোন বস্তন্তরের আঘাতে উৎ্পপন্ন হইয়া 
বাযুযোগে আকুষ্টরূপে প্রকাশ পাইয়! শ্রবপপ্রত্যক্ষ হয়। 
নাদ দ্বিবিধ-_বর্ণাত্বক ও ধ্বন্াত্ক। ক, তালু প্রস্থৃতির 
অভিঘাতজনিত নাদকে বর্ণাত্বকশব্দ কহা যায়। যেম্ন 
পুস্তকাদি পাঠ করা। আর কোন বস্ততে অন্য বস্তর 
অভিঘাতে যে নাদ অস্পষ্টরূপে উৎপন্ন হয়, তাহাকে 
ধ্বন্যাত্মক নাদ কহা৷ যায়। যেমন একশব্দ হইতে অন্য 
একটা সমুখিতশব্দ, একটা কাষ্ঠ লইয়া অন্য কাষ্ঠের সহিত 
ঠ্ক্‌ ঠক্‌ শব্দ ইত্যাদি | 









উপক্রমণিক! সমাপ্ত। 


ক 


ছিতীয় অধ্যায় । 





সপ্তত্বরের বিবরণ । 


সেই পরমাতা প্রণবরূপে জগৎ্ব্যাপ্ত হইয়। রহিয়াছেন। 
সেই প্রণবধ্বনি হইতে খক্‌, যু, সাম, অথর্ব প্রতৃতি চারি 
প্রকার বেদের সৃষ্টি হইয়া বেদমন্ত্র সকল খধিগণ গান দ্বার! 
পাঠ করিয়া জগতের যাবতীয় জীবগণকে জ্ঞানোপদেশ 
প্রদান করিতেন । সঙ্গীতবিদ্যার স্ৃষ্ি হইলে পর চতুর্দশ 
ভুবনে সকল লোকেতেই প্রকাশ হইয়াছিল, তন্মধ্যে এই 
তারত মহীখণ্ডে সোমেশ্বর, ভরত, কল্লিনাথ, হনুমান এই 
চারিজনের চারিমত গানের পদ্ধতিরূপে প্রচলিত হয়। 
সেই সকল মত হইতে যবনজাতীয় গায়কগণ যাহা সংগ্রহ 
করিয়াছিলেন, তাহ! হইতে কিঞ্চিৎ সংশ্রহ করিয়৷ প্রকাশ 
করিতেছি, গুণগ্রাহিগণ অনুগ্রহবিতরণে ও শ্রবণাবলোকনে 
খা ২ মহত্ব প্রকাশ করিবেন। দেবাদিদেব মহাদেব সেই 
শ্রণব্ধবনিকে প্রথমত্*চ সপ্তখণ্ডে বিভাগ করিয়া মুলনাম 
এব বলিয়: নির্দেশ করিলেন, যাহাকে হিম্দীভাষায় হর 
বালয়। ব্যবহার কলা ফায়। প্রথম স্বরের নাম বড়জ, সংস্কৃত 
ভাষায় ঘকারে, খকারের উচ্চারণ ব্যব্হারঞ্থাকায় খরজ 


কোমল ও তীত্র শ্বর। ২৭ 

'ম বিখ্যাত আছে। দ্বিতীয় স্বর খষভ, রিখব বলিয়া 

হার হয়। তৃতীয় স্বর গান্ধার। চতুর্থ স্বর মধ্যম। 

'ধম স্বর পঞ্চম। যষ্ঠস্বর ধৈবত। সগ্ুম স্বর নিষাঁদ 
ইত্যাদি স্বরের নাম প্রচলিত আছে। 


ভাপ এলাচ বররন 


কোমল ও তীব্র স্বর । 


এঁ সপ্তস্বরের মধ্যে ছুইটী স্বর ষড়জ আর পঞ্চম শুদ্ধ 
স্বর অর্থাৎ অচল বিকাঁরশৃন্য, অন্য পাঁচটা স্বর সচল অর্থাৎ 
তীব্র, ও কোমল ভাবধারণ করিয়া খাকে। হিন্দী ভাষায় 
যাছাকে তীয়র ও কোমল বলিয়া ব্যবহার করা যায়। 
স্বর অগ্রসর হইলে প্রথমনাম তীব্র, দ্বিতীয় অতিতীব্র, 
তৃতীয় তীব্রতর, চতুর্থ তীব্রতম আর এঁ স্বর পশ্চাঁৎ গত 
হইলে ক্রমে কোমল, অতিকোমল, কোমলতর, কোমল- 
তম এই প্রকার বিকৃতি লক্ষণ এঁ সপ্তস্বর বিকৃতির সহিত 
গণনায় দ্বাবিংশতি প্রকার নির্দেশ হইয়াছে । - অন্ুলোম 
বিলোম যাহাকে আরোহী ও অবরোহী বলিয়া থাকে, 
খরজস্বর হইতে জমে সপ্রম্বর অতিক্রম করিয়া উর্দে 
গমন করিলে তাহার নাম আরোহী, এপ্রণালীতে নিদ্গে 
আগমন করিলে অবরোহী বলিয়। ব্যবহার হয় । 


আজিজ সৈএ 


% সপ্তন্ুর | 


ব্ঞতিভ্যঃ স্থাং সথরাঃ বড়জখ্খযভগান্ধারমধ্যমাঃ | 
পঞ্চমো ধৈবতশ্চাঁথ নিষাদ ইতি সপ্ত তে। 
তেষ1ং সংজ্ঞী সরিগমপধনিত্যপরা মতাঃ ॥, 


সপ্তন্থরের বিষয় সঙ্গীতশান্ত্রে এইরূপ প্রাপ্ত হওয়! 
যায়| যথাঁ_স, রি, গ, ম, প,ধ,নি ইত্যাদি । স্বর 
চারি প্রকার হইয়া থাকে যথা-হুম্বস্বর-_দীর্ঘস্বর, প্লত- 
স্বর ও ব্যগ্জনস্বর ইত্যাদি । পক্ষাস্তরে আরও চারি প্রকার 
স্থর যথা) বাদীস্থর, সম্বাদী স্বর, বিবাদীন্থুর, ও অনুবাদীস্থুর 
ইত্যাদি স্থরের বিষয় প্রাপ্ত হওয়া যায়! জঅপ্তস্থরগুলি 
সাতটা পশুর শব্দ হইতে গৃহীত ও সগ্ডদেবদেবীর ০৪ 
বলিয়া! নির্দেশ আছে । যথা 





স্বরের বিবরণ । 
সংখ্যা! | সপ্তস্থর | সপ্ডপশুর শব । সপ্তদেবদেবীর অধিকৃত। 
১ ষড়জ গাধা অগ্রি। 
ধষভ বেং ব্রহ্মা । 








ঙগ সঙ্গীতবেতারা পুরাকালে নরকে ত্রন্ধ বলিয়া 
গিয়াছেন। শান্ত্রবিৎ পণ্ডিতের! বলিয়াছেন ষে, পরধদ্ধ 


নাত দিবসে এই অখণ্ড জগণুকে সৃষ্টি করিয়াছেন, 
তদমুসারে সঙ্গীতের সপ্তশ্থর প্রচারিত আছে 


সণ্তক প্রকরণ। ই৯ 


শান্ধার ছাগল সরস্বতী । 
মধ্যম ময়ূর মহাদেব । 
পঞ্চম. কোকিল, লক্ষ্মী । 
ধৈবত ঘোড়া গণেশ । 
নিষাদ হস্তী সু্্য । 
শ্বরের নাম ও উচ্চারণস্ান 
সংখ্যা। সপ্ত সবরের নাম। সংক্ষিপ্ত নাম। মুলস্থান। অন্তঃস্থান। 
১ ষড়জ স দন্ত কণ। 
২ খাষভ রি মদ্ধ  তানু। 
৩ গাচ্ধার গ কন কণ। 
৪ মধ্যম ম ওষ্ঠনাঁসিকা কণ। 
৫ পঞ্চম, পূ ওষ্ঠ  কণ্ঠ। 
৬ ধৈবত ধ দন্ত কণ। 
৭ নিষাদ নি দন্তনাসিকা তালু। 





অপ্তক প্রকরণ । 


নাভিচ্ছল হইতে ব্স্থল পর্যন্ত যে সকল স্থান তাহাৰ 
জাম রা তাহাতে খন নগুক্যর সংযুক হর বক্ষঃস্থল 
হইতে কণ্ঠদেশ অবধি মধ্যস্থল.. তাহার নাম মধ্য 





৬৪ | উনারা 
দেশ হইছে রক্গরন্ধ পর্য্য্ত ভারা পলক 


নাম তার, ঠাহাতে তৃতীয় সপ্তকস্বরের সংখ্যা নি, 
হয়। এইরূপে মন্দ্র মধ্য ও তার ইত্যাদি তিন সপ্তকন্থ 


ংযোগ আছে । যথা 8 


সপ্তকের রেখা । 


তার সরিগমপধনি। 
মধ্য সরিগমপধনি। 





গ্রাম বিচার । 


প্লাষবেদাৎ শ্বরা জাভা: স্বরেভো। শ্রামসন্তবং । 

প্রামেত্যে জাভযো জাত! জাতিত্যোরাগসম্ভবঃ (* 
সঙ্গীতশান্ত্র মতে মুচ্ছ্না ও তানাদির আশ্রয় স্বরূপ 
স্বরসমূহকে গ্রাম কছে। খাম তিন প্রকার রর 
গ্রাম, মধ্যম গ্রাম এবং গাঙ্ধার গ্রাম ॥ শান্তরকর্তারা বলেন, 
পঞ্চম স্বীয় চতুর্থশরতিতে অধিকৃত ভাবে ধৈবত ভ্রিশ্রতি- 
লম্পন্ন থাকিলে তাহাকে বড়জ প্রা বলা যায়। নিরানি 


যুঙ্ছনা। তং 
স্বীয় তৃতীয় শ্রুতি সংশ্রিত অথবা ধৈবত চতুঃশ্রুতিবিশিক্ট 
হইলে তাহীকে মধ্যষ "গ্রাম বল যাক ॥ দ্বিশতিবিশিষ্ট 
গান্ধার, খষভের অন্তিম ও মধ্যমের আদি এই শ্রুতিছঘ 
গ্রহণ করিলে এবং দ্বিশ্রগতি বিশিষ্ট নিষাদ ধৈবতের অন্ত্য ও 
ষড়জের আদিশ্রুতি গ্রহণ পূর্ববক চতুঃশ্রুতি সম্পন্ন হইলে 
গান্ধার গ্রাম ইহবে। 





মুচ্ছনা। 


"জমাৎ শ্বরাঁণাং সপ্তানামারোহ অবরোহণম । 
মৃচ্ছ নেত্যুচ্যেতে গ্রামস্থা এতা সপ্ত সপ্ত চ। 
গ্রামএফপি প্রত্যেকং সপ্ত সপ্ত চ মৃচ্ছ না ৪ 


শ্রামস্থ কোন স্বর হইতে আরন্ত করিয়া পরবস্তী ষষ্ঠ 
স্বর ক্রমান্বয়ে উচ্চারণ করিয়া বিপরীত প্রথম উচ্চারিভ 
স্বরে অবরোহছণ করিলে তাহাতে স্বরগুলির যে ভঙ্গী হয় 
তাহাকে মৃচ্ছনা কহ! যায়| 
আর সণ্ডহ্থরের শ্রুতি্থরগুলি আরোহী অবরোহীর 
সহিত বিস্যাঁসিত হইলে সেই সেই শ্রুতি স্থুরগুলিকে যেড় 
কহা যায়। একবিংশতিপ্রকার মুচ্ছন প্রাপ্ত হওয়া যান। 
(যথা 


 যুচ্ছনার নাম । 
সপ্রন্থ্র | ষড়জগ্রাম | গান্ধারগ্রাম ॥  মধ্যমগ্রাম |. 
স। উত্তরমদ্রা। লসৌবিরী নজ্দা। 
'র। রজনী । হারিপাশ্ব] । বিশাল! | 
গ। উত্তরায়ণী কালোপনত1। সোমগী। 
ম। শুদ্ধযড়জা। শুদ্ধমধ্যা। বিচিত্রা । 
প। মৎসরীকৃতা । মার্গী রোহিণী । 
1 অশ্বক্রান্তা। পৌরবী। সখা । 
নি। অভিরুতা। অমন্দাকিনী। আলাগী। 


শ্রগতিবিচার । 
পশ্রচ্চস্ততর ভাষী যঃ শব্বোনু রূণনাজ্মকঃ | 
সনোরঞ্জয়তি শ্রোতুশ্চিতং স ম্বর উচ্চ্যতে |” 


“স্বরূপমাত্র শ্রবপাহাদানুরণনাস্মিকা | 
শ্রতিরিকাচ্যতে ভেদান্তস্যা ছাবিংশতির্শতা: | 
বড়জাদি পরিজ্ঞানং শ্রুভীনাং ফলমেৰ তৎ ॥ 
্বরা ক্রতিসমুন্তবা: । 

জরতরঃ গ্কানসন্তৃতাঃ স্থানানি ত্রীনি ততরছি। 
সবক: শির ইত্যাসাং বিশুণাছতরোতাচ। 
াক্্ধ নাভি কারগ্ন নাতো! স্বাবিংশিয শুভ ॥ 





শ্রুতির নাগ । ৩৩ 
"্চতশ্রঃ পঞ্চমে ফড়জে মধ্যম শ্রতয়ো মতা: । 
খাবভধৈবতে তিন্রে] হে গাস্ধারে নিষাদকে ॥ 
“এতে তৃ ধ্বনিভেদা: জ্যঃ শ্রবণাৎ শ্রুতিসংজ্ডিতাঃ। 
উচ্চোচ্চভাবনাপন্নাঃ দ্বিশুণাদুত্তরোত্তরম্‌ ॥ 
ক্রমাহ্চ্চোচ্চতাঁধুক1 বীণাবাণ্ে তু লক্ষিতাঃ | 
তাস্বর মণল ধন্ত্রাদৌ দর্শনস্তি সুশিক্ষিতাঁঃ 1” 
গ্রামন্থ নপ্তক অভ্যন্তরীণ স্থানকে দ্বাবিংশতি সমভাবে 
বিভক্ত করিলে বিভাজক ধ্বনিরূপ বিন্দুকে শ্রুতি কহে। 
এবং সেই সেই ধ্বনির মধ্যে মে যে গুলি লইয়৷ গানে 
প্রয়োগ করা যায় তাহাকে স্বর কহে। | 
সপ্ত স্থরের বাইশটা শ্রুতিস্বর প্রাণ্ত হওয়! যায় !-- 
ষড়জের চারি শ্রুতি, ধ্ষভের তিন শ্রতি, গান্ধারের ছুই 
শ্রুতি, মধ্যমের চারি শ্্তি, পঞ্চমের চারি শ্রুতি, ধৈবতের 
তিন শ্র্তি, ও নিষাদের ছুই শ্রগ্তি হইয়া থাকে । যথা-_ 
শ্রুতির নাম । 
সবরের নাম । শ্রুতির সংখ্য?। শ্রুতির নাম । 
ষড়জ। চারি শ্রুতি । তীব্র, কুমুন্বতী, মন্দার, ছন্দবন্ত্য ! 
খষত। তিন শ্র্ততি। দয়াবতী, রঞ্জনী, রতিকা। 
গান্ধার। ুই শ্রুতি । রৌদ্রী, ক্রোধী। 
মধ্যম । চারি শ্রুতি । প্রসারিণী, বজ্কা, প্রীতি, মার্জনী। 
পঞ্চম। চারি শ্রুতি । ক্ষতি, রক্তা, সন্দীপনী, আলাপনী ॥ 
ধৈবত। তিন শ্ুরতি। মন্দস্তি, রোহবী, রম্য । 
নিষাদ। দুই শ্রুতি। উগ্তা ক্ষোতিনঈী। 


সঙ্গীত তানলেন । 
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সপ্ত স্থরের মধ্যে পাঁচটীন্ুর কোমল ও. দুইটি ত 
বা কড়িহ্থর ব্বাগরাগিণীর সহি. ব্যবহৃত হয় । যথা--. 
ষড়জ্গ -কোমলখষত, শুদ্ধখবভ, কোমলগান্ধার, শু 
গান্ধার।, 
পঞ্চম-_শুদ্ধমধ্যম বা কড়িমধ্যম, কোমলধৈবত শুদ্ধ 
ধৈবত, কোমলনিষাদ ও তীব্‌ বা কড়ি নিষাদ প্রস্থতি ! 





মুচ্ছনার স্বরগ্রাম। 

২ উত্তরমন্দ্রা-_স, রি, গ, ম, প, ধ, নি। ধ, নি, স, রিও 
গ, ম, প, ধ, নি, জ, রি, গ। 

২. রজনী-_নি, স, রি, গ, ম, প, ধ।: নি, স,রি, গাম 
প, ধ, নি, ল, রি, গ মঃ প,ধ, নি)। 

৩ উত্তরাষণী--ধ, শি, ল, রি, গ, ম,প, । সরি, গঃ 
মপ। 

৪ শুদ্ধবড়জা-প, ধ, নি, স, রি গম রি গতম, প, 

ধু, নি, স, রি গঃ ম, পি, ধ। 

& মত্সরীকৃত'_ম, প, ধ, নি, স,রি,গ। গ, ম পু 
ধনিসর্িগমপপধ নি 

৬ গশ্বজ্রাত্তা-গ ম প'ধনি সরিষ্বনমপধ নি। 


| সঙ্গীত তানসেন | . 
মভিরুতারিগ্নমপধনিস। ষযপ ধ নি 
রিগমপধনিস। 


সৌবিরী-_ম পধনি সরি গ। নি রিকি 
ধনিসরিগম। 

হারিণাশ্বা-গ মপধনিসরি। সরিগ্রমপ 
ধনিসরিগ ম প। 

। কলোপনতা-রি গমপধনিস। রিগমপধ 
নিসরিগমপধ। 

৪ শুদ্ধমধ্য-স রি গম পধনি। গমপ ধ নি 
সরিগমপধনি। 

৫ মার্গী-মি সরিগমপধ। ম প ধমিসরি 
গম পধনিপস। 

৬ পেৌরবী-ধ নিসরিগমপ। পধনি সরি 
গমপধনিসরি। 

৭ হ্ষ্যকাপধনিসরিগম। ধনিসরিগম 
পধনিসরিগ। 


সঙ্গীতলাধকদিগের উক্ত মুচ্ছ্ন1গুলি সাধনা করিতে 
অশুবিধা বোধ হুইলে তাহাদিগের পক্ষে কোন ঈইযোগ্য 
সাহারা উক্ত মৃচ্ছনাগুলি অতি সহজে বুঝিয়া উঠিতে 
পারিবেন । আমি সরল ভাষায়: বিবৃত করিতে ক্রি 


বিকৃত স্বর । ৩৭ 
করি নাই, পাঠকেরা বুঝিয়া বুঝিয়া শিক্ষা করিলে 
বোধ হয়, অনেকাংশে কৃতকার্য লাভ করিতে পারিবেন | 
তবে একান্ত পক্ষে যদি আয়ত্তাধীন না হয় সেই জন্য 
গুরু অন্বেষণ করিয়া সাঁধকদিগের অভীষ্টসিদ্ক করিবেন । 
এইযপ সদোপদেশ সঙ্গীতসাধকদিগের সফল মনোরথের 
জন্য অবগত করিলাম । 


০১১১১১১১১১১ 


বাদী, সন্বাদী, বিবাদী, অনুবাদী । 


রাগাঙ্গে যে হুর প্রধানরূপে ব্যবহৃত হয় তাহাকে বাদী- 
হুর কছে, হিন্দুস্থানীতে যাহাঁকে (জান) কহে। এই 
নিমিত্তই পণ্ডিতগণ বাদীশ্রকে শ্ররের রাজ। বলিয়া বর্ণন! 
করেন। বাদীস্রের সহিত যে সকল স্থরের মিলন হয় 
তাহাকে সম্থাদী সর কহে। যেষন ষড়জ হইতে পঞ্চমে 
উঠ্ঠিতে কিম্বা! পঞ্চম হইতে যড়জে নামিতে মধ্যবন্জী তিন 
হর সম্বাদী। পঞ্চিতেরা ইহাকে বাদীর অমাত্য কহেন। 
আর যে সবরের শ্তিতে রাগের সৌনর্য্যাধিক্য সম্পাদন 
করে তাহাই বিবাদী নামে নিদ্দিউ। সকল স্থরের 
শেষেতে যে স্থরের মিলন হয় তাহাকে অনুবাদী স্থর কহে। 
অনুবাদী হুর বাদী হরের ভৃত্যবৎ | . 


বিরুত স্বর । 
শুদ্ধস্বর স্বস্থান হইতে বিচলিত: হুইয়া শ্রঃত্যত্তর- 
শাস্ত্রে ঘাদশটা বিকৃত স্বরের নির্দেশ আছে! যথা 


বিকৃত স্বরের তালিকা । 


সংখ্যা। নাম। 


৯ 


১ খু ৮9৫ ৪ ০০ ঠে 4 


চ্যুতমড়জ । 
অহ্যুতষড়জ । 
বিকৃত খসভ |. 
সাধারণ গান্ধার | 
অন্তরগান্ধার । 


চ্যত মধ্যম । 


অচ্যুত মধ্যম! 
ত্রিশ্রুতিমধ্যম | 


 কৈশিকপঞ্চম। 


বিকৃত ধৈবত | 
কৈশিক নিষাদ। 
কাকলী নিষাদ । 


ব্যবশ্থিত। অবস্থা । 
মন্দাসংস্থিত। ছিশ্রগতিবিশিষ্ট | 
ছন্দবতীস্থ। দ্বিশ্রতিবিশিষ্ট। 
রতিকাস্থিত । চতুঃশ্রতিবিশিষ্ট 


বজিকাস্থিত। ভ্রিশ্তিবিশিষ্ট | 


প্রনারিনীস্থ । চতুংশ্রগতিবিশিষ্ট | 


প্রীতিসংশ্হিত। দবিশ্রুতিবিশিষ্ট 


মার্নীস্থিত । দবিশ্রুতিবিশিষ্ট | 
সন্দীপনীস্থ। ত্রিশ্তিবিশিষ্ট । 
সন্দীপনীস্থ । চতুঃশ্রতিবিশিষউ। 
রম্যাসংস্থিত। চতুঃশ্রগতিবিশিষ্ | 
তীব্রাসংস্থিত। ভ্রশ্রচতিবিশিষ্ট । 
এ স্হপদিবিি! 


স্বরকে স্বরগ্রাম করিলে এইরূপ 
_বিরুৃতম্বরের আবশ্যক হয়। 


কস্ট, খধতকে স্বরগ্রাম করিলে এইরূপ বিকৃত স্বরের 
আবশ্টাক হয়।' যখা__ 

খষভ-_স্ৃর। গান্ধার-__ধষত । কড়িমধ্যম- গাঙ্ধার। 
পঞ্চম-_ মধ্যম | ধৈবত-_পঞ্চম । নিষাদ-_ধৈবত.। কোমল- 
ধষভ-_নিষাদ। এস্থলে কড়িমধ্যম ও কোমলখষভ এই 
ছুইি বিকৃতস্বর ॥ 


২। গান্ধারকে স্বরগ্রাম করিলে এইরূপ বিকৃত স্বরের 
আবশ্বাক । যথা | 
গান্ধার_হ্বর | কড়িমধ্যম__খষভ | কোমলধৈবত-_ 
গান্ধার। ধৈবত-মধ্যম | নিষাদ-_পঞ্চম। কোষল- 
খষভ--ধৈবত। কোনলগান্ধার__নিষাঁদ । ইহাতে কড়ি 
মধ্যম, কোমলধৈবত, কোমলখবভ ও কোমলগান্ধার এই 
চদরিটী বিকৃত স্বরের আবশ্যক হইয়াছে । 


৩1 যধ্যমকে স্বরগ্রাম করিলে এইরূপ বিকৃত স্বরের 
_. অধ্যম-_ঘ্র। পঞ্চম-__খষভ। ধৈবত-_গান্ধার 1 কোমল 
নিষাদ__মধ্যম | সুর-পঞ্চম 1 খফভ-_খৈবত | গান্ধার_ 


ও সঙ্গীত তানসেন। 

81 পঞ্চমকে স্বরগ্রাম করিলে এইক্সপ বিকৃত স্বরের 
"আবশ্যক । যথা 

. পঞ্চম- হুর । ধৈবত-_খখব। নিষা-_গান্ধার | হর-_ 
মধ্যম ॥ খখব-_পঞ্চম । গান্ধার_ধৈবত। কড়িমধ্যম-_ 
নিষাদ। ইহাতে কড়িমধ্যম মাত্রের সাহায্যে স্বরগ্রাম 
স্থির হইয়াছে । 


৫1 ধৈবতকে স্বরগ্রাীম করিলে এইরূপ বিকৃত স্বরের 
আবশ্টক ! যথা--- 
ধৈবত-_স্র | নিষাদ--ধাষভ। কোমলধখব-_গান্ধার। 
ধখব-__ষধ্যম। গান্ধার_-পঞ্চম। কড়িমধ্যম__ধৈবত। 
কোমলধৈবত--নিষাদ। ইহাতে কোমলফযভ, কড়ি 
মধ্যম ও কোমলধৈবত এই তিনটা বিকৃত স্বরের প্রয়োজন 
হইয়াছে। 


৬। নিষাদকে স্বরগ্রাম করিলে এইরূপ বিকৃতম্বরের 
আবশ্বাক । যথা-- 

নিষাদ-স্থর | কোমলঞ্খব-__ঞখব । কোমলগান্ধার__ 
গ্াঙ্ধার | গান্ধার__মধ্যম 1 কড়িমধ্যম-_-পঞ্চম | কোমল 
ধৈবত-_ধৈবত | কোমলনিষাঁদ__নিষাদ । ইহাতে কোমল 
খখব, কোযলগান্ধার, কড়িমধ্যম, কোমলট্বত ও কোমল 
নিষ)দ এই পাঁচটা বিকৃত স্বরের প্রয়োজন হইয়াছে। 


বিকৃত প্থরেকর ব্বরক্তাঘ । 85 
বিরত স্বরের ব্বরগ্রাম । 


১1 কোষলখথবকে বদ্যপি স্বরগ্রাম কর! যাঁ়, 'তাহা 
হইলে এইরূপ বিকৃত ও প্রকৃত স্বরযোগে স্বরগ্রাম শ্হির 
হইবে। যথা_-কোষল খখব--গ্বর, কোঁমলগান্ধার-_ 
খখব, মধ্যম--গাঙ্ধার, কড়িমধ্যমমধ্যম, কোমল 
ধৈবত-_-পঞ্চমকোমলনিষাদ-_ধৈবত, স্থুর_-নিষাঁদ, ইহাতে 
প্রকৃতস্থর মধ্যম এবং খরজ, এই ছুইটামাত্র লাখিবে। 

২। কোমলগান্ধারকে যদাপি স্বরগ্রাম করা! যায়, 
তাহা হইলে এইরূপ বিকৃত এবং প্রকৃত স্বর যোগে স্বর গ্রাম 
স্থির হইবে, যথা কোমলগাঙ্ধার-_হ্থর, মধ্যম--খখব, 
পঞ্চম--গান্ধার, কোমলধৈবত-_মধ্যম, কোমলনিষাদ-_ 
পঞ্চম, স্থর__ধৈবত, খখব-নিষাদ, ইহাতে প্রকৃত হ্বর 
মধ্যম, পঞ্চম, খরজ ও ধখব এই চারিটী মান্র লাগিবে। 

৩। কড়িমধ্যমকে যদ্যপি স্বরগ্রাম করা যায়, তাহ! 
হইলে এইবূপ বিকৃত এবং প্রকৃত স্বরবোগে স্বরখাম 
স্থির হইবে, যথা-_কড়িষধ্যম-_ স্তর, কোঁঘলধৈবত-_ 
ধখব, কোমলনিষাদ-_গান্ধার, নিষাদ-__মধ্যম,। কোমল 
ধখব-__পঞ্চম, কোষল গান্ধার-_-ধৈবত, মধ্যম- নিষাদ, 
ইহাতে প্রকৃত্তস্থর-ষধ্যম এবং নিষাদ না ইংটিচাজ 
লাশিবে। 

87 কোমল ধৈবততকে রা কি কি সায়, 
তাহা হইলে এইরূপ বিকৃত ও প্রকৃত স্বরযৌগে স্বরগ্রাম- 
| ৃ রত 


৪২ সঙ্লীত তাদসেন। 

স্থির হইবে, যথা-_ধৈবতকোমল- মর, কোমল নিষাদ-_ 
খাখব, সবর- গান্ধীর, কোমলধখব--মধ্যম, কোমল 
গান্ধার__পঞ্চম, মধ্যম-ধৈবত, পঞ্চম- নিষাদ, ইহাতে 
খরজ, মধ্যম ও পঞ্চম এই তিনটা প্রকৃত স্বর লাগিবে । 

৫1 কোমলনিষাঁদকে যদ্যপি শ্বরগ্রাম করাযায়, তাহ! 
হইলে এইরূপ বিকৃত ও প্রকৃত স্বর যোগে স্বরগ্রাম স্থির 
হইবে, যথা-কোষলনিষাদ-্বর, স্বর-খখব, খখব- 
গাঙ্ধার, কোমলগান্ধার-_ মধ্যম, মধ্যম--পঞ্চম, পঞ্চম_- 
ধৈবত, ধৈবত-নিষাদ, ইহাতে প্রকুতস্থর খরজ, ধখব, 
মধ্যম, পঞ্চম, এবং ধৈবত এই পাঁচটামাত্র লাগিবে। 


রাগ রাগিণী। 


“ভৈরবী গুর্জবী রামকলিক? টোড়িক! তথা । 
বৈরাটা স্বরসংযুক্তা, তৈরবস্য বরাঙ্গনাঃ ॥ 
বাণীশ্বরী ককৃভাচ, পর্যযাকা সোহিণী তথা | 
খম্বাবতী গুণকলা, মালকোশম্ত বল্লভাহ ॥ 
বসস্তী পঞ্চমী চৈব, ললিত! চ বিলাবলী। 
দেশাক্ষী সহিতা। এতা, হিগ্োলস্য বরাঙ্গনাঃ & 
মালনী ভ্রিবণী গৌরী, পূর্বাচ টন্কিকা তথ) | 
উীরাগন্তাঙ্গনাশ্চাথ, লায়ংকালে প্রশীয়তে & 
ল্লারী সৌরটা চৈব, সারঙ্গ! রড়হংলিকা | 
ষধুসাধ্যাচ নংযুক্তা, যেঘরাগন্ত খল্পভাঃ 8৮ 


বাগ রাগিখী। ৪৩ 


গঠিভরবে। মালকোশশ্চ হিখোলো দীপকন্‌ তথা । 
জ্ীক্াগো যেখ্ রাগশ্চ ষড়ৈতে পুরুষাঃ স্কৃতাঃ ৮ 
পদ্থগাদিরাশীয ভাক্কু ভোগাৎ সর্ববর্তবঃ 
কয শিশিরে! বসম্তঃ | 
্রীকবশচ বর্ষ।স্চ শরৎ তখৈব হেমন্ত নাম! 
কথিতোত্র ষষ্ঠঃ 8৮ 
_পেবাদিদেব মহাদেব সঙ্গীত শাস্ত্রের প্রথম প্রকাশক, 
তাহার দ্বারা প্রথম সঙ্গীতবিদ্যার সমুজ্বল উচ্ছাঁদ এই 
ভারতভূমিতে বিকীর্ণ হইতে পরিদৃষ্ট হয়। মহাদেবের 
প্রধানশিষ্য বৃক্ষ! ; বৃদ্ধার পাঁচশিষ্য ভরত, নারদ, তুম্বুরু, 
হুছু ও র্স্তা। সঙ্গীতশাস্ত্রে চারি প্রকার মত প্রকাশিত 
আছে । যখা--বঙ্গার মত, ভরতের মত, হনুমন্ত্র মত ও 
কল্লিনাথ মত। বন্ধ! ও ভরতের মতে ছয় রাগ ত্রিশ রাগিণী, 
হনুমন্ত ও কল্লিনাথের মতে ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিশ্বী হইয়! 
থাকে । এক্ষণে কলিষুগে হন্ুমন্তের মত প্রচলিত । 





*সঙ্গীতমারততরু্ণ যুবলী নাদমোহিতঃ 
গোপীতির্গীতমারন্ধমেকৈকং কৃফ সরিধো। 
তেন জাতানি রাগাণাং অহত্াণি চ ধোড়শ 1” | 
. মারদ সংবাদ । 
পরে দ্বাপদধুগে শ্রীকৃষ্ণ মুরলী, বাজাইলে যোলসহস্র 
গেপিনীরা এক একটা রাগিনীরূপে স্তরীকৃষ্ককে সম্বোধন 
করিয়াছিলেন বলিয়া, হোল সহজ রাখিনীর সৃত্তি হইয়াছে। 








৪ সঙ্গীত তানজেন 

তৎপুর্বেবে আরও ছাপান্নকোটি রাগরাগিণীর মাম সঙ্গীতশীন্ত্ে 
উল্লেখ পাওয়া যায় । স্থানাভাব প্রযুক্ত ইহাদিগের নাম 
প্রকাশিত হইল নাঁ। এক্ষণে তৎসমুদয়ের ব্যধহার নাই। 
মুদলমান কাদসাহদিগের সময়ে ত্রজবাওর়া, গেপালনায়ক, 
নায়ববস্ধু,আমিরখুসরু, হিগ্াবরস্, হরিদাপন্বামী ও তাঁন- 
দেন প্রভৃতি স্থবিখ্যাত গায়কদিগের দারা অনেক নুতন 
রাগ রাগিণী প্রকাশিত হইয়াছিল। এক্ষণে শাস্ত্রোক্ত 
প্রচলিত রাঁগরাগিণীর নাম পাঠকদিগের নিকট জ্ঞাপন 
করা ফাইতেছে। যথ1-- 





রাগের নাষ। রাগিণীর নাম । 
১ শ্রী। মালশ্রী, ধনাশ্রী,মালবী,বসন্তী, আঁশাবরী । 
২ ভৈরব । ভৈরবী,পৈন্ধবী,বাঙ্গ।লী,বৈরাটা,মধুমাপবী | 
৩ মেঘ। স্থরট, টঙ্কা, ভূপালী, গুর্জরী, দেশকারী | 


৪ হিস্তোল। রামকিরী, বেলাবলী, ললিত, পঠমগ্জরী । 
৫ মালকোশ । কুকুভা, থাম্বাবতী, গুণকরী, গৌরী । 
৬ দীপক। দেশী, কামোদী, কর্ণাটী, নাটিক। ॥ 


এ ক অন 


রাগরাখিণীর নাম । 
শ/রাগ-_রাগিণী গৌরী, পুরবী, মালোয়া, মুলতান, 
জয়তী। পুত্র-শ্যাম, কল্যাণ, মারু, ইমন, 
মোনধ্যান, গৌড়। পুএবধু-_ভীমপলাস্ত্রী, 
ধনাঙ্রী, মালগ্রী, বারোয়ে।, চিত্রাচকোরী, 
সহচরী-চন্দাবত্তী | সহ্চর--মঙ্গল। 
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৬1 


রাগ সাগিনীর নাগ । ৪৫ 


উৈত্বব__রাগিণী ভৈরবী, রামকেলী, ফোগিয়া, গুপ- 


কেলী,বাঙ্গালী,বরারী। পুন্র--বিভাষ,ললিত, 
সআভীর, কুক, কৌশক, অজয়পাল। পুত্র- 
বধূ-কাঁলেংড়া, সোহিনী, রস্তেনী, হুহা, 
সৈন্ধবী, মধনোসহবরি, মধুমাধবী । স্হচর-- 
মধুমাত। 


মেঘ-__রাগিণী মল্লারী, দেশী, স্থরট, নাটিকা, তরুণী 


কাদন্দিনী। পুত্র--সামস্ত, কর্ণাট, বড়হংস, 
গৌড়, অনস্তটঙ্ক। পুভ্বধূ-_মম্কুজা, চঞ্চলঃ 
মালাবতী, রুদ্রাণ্ী, মঞ্জঘোষা, মোহিনী, 
সহচরী--দসৌদামিনী | সহচর সাঙ্গ | 


হিগ্ডোল-_রাঁগিণী কানাড়ী, শঙ্করাভরণ, লেহাগড়া, 


মালবী, আভিরী, পটমঞ্জরী। পুত্র পঞ্চম, 
বদজ্ত, বেহাগ, সিদ্ধুড়া, ম্থরট। পুত্রবধৃু- 
সন্থুরই, গাদ্ধারী | মালেনী,ব্রিবেণী, সহুচত্রী-- 
প্রমাদিনী। সহচর--পরজ। 

মাঁলকোঁশ- রাগিণীরাগেশ্বরী, বাহার, সাহানা, 
আভানা, ছায়া, কুমারী, পুত্র-_কেদারা, 
হান্বির, নট, কামোদ, খান্বাজ, বাহার । 
পুত্রবধূ-_ভূপালী, কামিনী, ঝিকিট, ৬ 


বিজয়া)  সহচরী-_জয়জয়স্তী | 
শঙ্করী। 


দ্বীপক-রাগিণী দীপিকা, বরাটী, গুজরী, অঠী 


রেওয়া, বহুল! । পুত্র-_বেলাবল--গন্ধার, ঘট, 


৪৬ হ্গীডে তানলেন। 


স্রফরদা, ত্রিষন, দেশকার 1. পুত্রবধূ---আঁশ 
বরী, টোরী, লীলাবতী, আলাইয়া, 
রর সহচরী__সরন্বতী। উদ 





পি পি শি নস জি 


রাগের বিবরণ। 


 সপ্ুস্থর পরস্পর সক্ষমের ছারা ষড়জ হইতে ভৈরষ, 
খষত হইতে মালকোশ, গান্ধার হইতে হিখোল, মধ্যম 
হইতে দীপক, পঞ্চম হইতে তমঘ, ধৈবত হইতে জী ও 
নিষাদ নিঃসন্তান বলিয়! সঙ্গীতশাস্ত্রে উক্ত হইয়াছে । এই 
রাগরূপ ছয়টী পুত্র জন্ম গ্রহণ করিয়! তিন বংশে বিভক্ত 
হইলেন। তাহার সংজ্ঞা, ওনব, খাড়ব সম্পূর্ণ, ভাবাস্তহে 
ওড়, খাড় ও সম্পূর্ণ কহিয়া থাকে । তশ্মধ্যে হিস্তোল ও 
মালকোশ পাঁচ স্থরধুক্ত বলিয়া ওড়ব নিপ্ষিষ্ট হইয়াছে। 
দীপক এবং মেঘ ছয় হৃরঘুক্ত খাড়ব বলিয়। বিখ্যাত আছে। 
ভৈরব ওস্ী সপ্তস্থরযুক্ত সম্পুূরণ বংশজাত বলিয়! ব্যাখ্যা কর! 
যাঁয়। ওড়ব বংশে উক্ত ছুই রাগাঙ্গে খধাষভ ও পঞ্চম বর্জিত 
হয়। খাড়ব বংশে ছুই রাগ ধৈবত রহিত হইয়াছে । 
সম্পূরপ বংশে ছুই রাগ সপ্তশ্থর ব্যবহৃত হইয়া থাকে। 
'ভদনন্তর় এ ছয় রাগ পরস্পর সংযোগে অনুরাগ ও অনু- 
রাগিণা ক্রমশঃ বৃদ্ধি হইয়া (নারদ পুরাণে লিখিত) তিন 
বংশজাত ছাপান্ন কোটি রাগ রাখিণী সৃজন হুইয়াছে। 





শী, ধনী, ই্াদি 


শুদ্ধ শালক, সঙকীর্ণ। 

রাগিরাণিণীর মধ্যে শুদ্ধ আর শালক ছুই প্রকার পদ্ধতি 
আছে, যাহাকে ভাবাস্তরে শালগ কহে । যে রাগে অন্য রাগের 
সংযোগ নাই, তাহাকে শুদ্ধ রাঁগ বলা যায় । আর রাগ 
রাঁগিণী পরস্পর সংযোগে যে সকল মুর্তি নির্মাণ হইয়াছে 
তাহাদিগের রাগ শালগ বলিয়! গান করা যায়। এ 
শালগ ছুই প্রকার, রাগ শালগ ও একম্থর শালগ রাগ । 
শালগের বিবরণ পূর্বেব কথিত হইয়াছে । শুদ্ধ এবং শালগ 
রাগরাগিণীর মধ্যে যাহাদিগের স্থরের বিকৃতি হম সেই 
স্থলের স্থরকে শালগ বলিয়। থাকে! আর ছুইটী শুদ্ধ রাগ 
একত্র হইলে সঙ্কীর্ণ শবে ব্যবহৃত হয়। এঁ সঙ্কীর্ঁ হইতে 
মহাপক্বীর্ণ, মহাসঙ্কীর্ণ হইতে ভ্রিবিধ প্রকার ভেদ আছে। 





বাদী, সন্থাদী, বিবাদী, অন্ুবাদীর 
মতান্তর অর্থ। 


সাতটা সবরের মধ্যে যে স্থর যে রাগের অঙ্গে সর্বদ। 
ব্যবহার হয় এবং রাগরূপ উক্্বণ করে সেই রাগের পক্ষে 
সেই স্বরকে বাদী বলিয়! ব্যাখ্যা কর! যায়। এ বাদী 
স্বরের নিকটবর্তী যে সকল হুর অনুগত থাকিয়া! মধ্যমরূপে 
সংলম থাকে, দেই সকল হরের 'নাম সম্থাদী। যে সকল 





বর স্বল্প ভাগে ব্যবহার হয়, তাহাদের নাম অনুবাদী, 
এবং যে স্থুর সে ভাগে কদাপি ব্যবহার না হয় তাহাকে 
বিবাদী স্থুর বলাষায় । এই প্রণালীতে বাদী, ইত্যাদি জাতি 
প্রকার সবরের ভেদ হইয়াছে । 





১ 


ওডব, খাড়ব, সম্পুরণ । 
ওড়বং পঞ্চভি: প্রোক্কঃ ্বরৈঃ বড়ভিশ্চ ষাড়ব: । 
সম্পূর্ণ: সপ্তর্ভিজ্ঞের এবং রাগাস্ত্রিধামতাঃ 07 
সঙ্গীত দপণ। 
রাগরাগিণীর। তিন প্রকার জাতিবিশিষ্ট বলিয়া অবগত 

হওয়া বায়। বথ!--ওড়ব জাত, খাড়ব জাত ও সম্পূরণ 
জাত। ওড়ব জাত রাগরাগিণীগুলি পাচ স্থর বিশিষ্ট হুইয়া 
থাকে, খাড়ব জাতিগুলি ছয় হয় বিশিষ্ট ও সম্পূরণ জাতি 
রাগরাগিণীগুলি সপ্তহর বিশিষ্ট বলিয়। সঙ্গীত শাস্ত্রে প্রাপ্ত 
হওয়াযায়। 


ছন্দ । 


সঙ্গীত সন্বন্ধীয় নান! শাস্ত্রে নান! প্রকার ছন্দ প্রাপ্ত 
হওয়াযায়। ছন্দের মাম বিস্তর, সেই জন্য তৎদমুদয় না 
উল্লেখ করিয়া কয়েকটা নাম এই স্মলে প্রদান করা যাই- 
তেছে। বখা--ছন্দপিঙ্গল, ছন্দপ্রকৃতি বা! চোপায়।, ছন্দপজ্‌- 
বর্টিকা বা মোহযুদগর, ছন্দকুম্থষ ব! পংক্তি, ছন্দমঞ্জরী বাঁ 
মালবক, ছন্দ সন্ভাবশতক বা লঘুত্রিপদী ইত্যাি। 


 শঙ্ষ যখন পরিমিত এক সমকাল বিভাগের ছার! 
উত্পাদিত করা যায়, তখন তাহার নাম ছন্দ। স্বরসং- 
তলিষ্ট নানাবিধ কালবিভাগের উপর শব্দের কিবিধ গনি 
হওয়ায় নান। প্রকার ছন্দের উৎপত্তি হয়। ছন্দ সকলকে 
মাত্র! ও মাত্র! গতি অন্যায়িক সংলগ্ন করায় নানা প্রকার 
তালের সৃষ্টি হইয়াছে! যথা-_একটী ও ছুইটী মাত্রা 
উপর ষে ছন্দ স্থায়ী হয়, তাহার নাম পটতাল ! এই পে 
পাঁঠকগণ সকল তালের বিষয় বুঝিতে পারিবেন । 


আলাপ । 
স্বর যোগে কিম্বা কোন ভার বস্ত্র হিস রাগ 8 








উলত, পুলত, মুচ্ছনা, অং শ, স্তাল কলা, গমক, আকার, 
অলঙ্কার, তান, উপজ, লাগ, ভাট, দম, খম, ইত্য।দি বর 
কার্ষ্যের নির্দেশ আছে । একারণ কয়েকটা আলাপচারীর 
উপযোগিতার নাম মাত্র লিখিয়া নিরস্ত হইলাম । রাগরূপ 
আলাপ করিয়। যে রাগের মুর্তি সঞ্চার হইয়া সংগীত বিষয়ে 
বিচক্ষণ শ্রীতাদিগের মনে অনুমান হয়, সেই অবস্থার নীম 
সঞ্চারী। আলাপচারীর বোল সংখ্যা আঁনারিন! নাদারে 
তান! তানেম তান তানা'নানা নাতারি | 
তুর কষ্পনের নাম গমক। অনুলোম বিলোম সহিত 
চ্নাঙ্গি দ্বারা কোন রাগাদিকে সম্যক শ্রকারে বিস্তার 
করার, নাম তাঁন। ন্বরবিকার অর্থাৎ বসুর হওয়ার নাম 
কাকু। বে কৰকগুলি ছন্দ যোজন! করিলে তাহার পদ্দ 








ঞ্ৎ সঙ্গত তানসেন। 


সংজ্ঞ! হয় তাহাকে তুক কহা। যায়, ছন্দ গান রিশেছে চাল 
পাদে বা দিপাদে সম্পন্ন হইয়া থাকে, তাহার এক একটা 
পদকে তুক বলিয়া জানা যায়। স্বর কখন উচ্চ সপ্তক কখন 
নিন সপ্তক কখন বা মধ্য সপ্তক সহকারে পলাগাদিকে 
অক্েশে বিভাগ করিয়া গান করা বা বাজানার নাম: বাট । 
রাঁগাদিতে নানা স্বর কৌশল দর্শনের নাম কর্তব। কর্তর 
করিবার সময় এমন সতর্ক থাকা উচিত যেন, রাগ- 
ভ্রংশকর বিবাদী স্বর না লাগে। গায়ক বা স্ুবাদক কর্তৃক 
গাঁন অথবা বাদন কালে স্থুরের সুক্ষাংশ অথবা শ্রুতিগুলি 
পরস্পর একটু বিছিন্ন না হইয়া যে একটা চমৎকার সুর 
দণ্ডের ন্যায় প্রতীয়মান হয়, তাহাকে লগ্নদণ্ড বা লাগঙাট্‌ 
কহে । গায়ক বা বাঁদকদিগের ইচ্ছাধীন রাগানুধায়ী ক্ষুদ্র 
ক্ষুদ্র তান করাকে উপজ কহে। প্রতি উপজে অস্থায়ী 
প্রদর্শনের রীতি আছে। লয় প্রদর্শন পূর্বক শ্বরের 
দীর্ঘ স্হায়িত্বের হিন্দী নাম দম, ও লয় প্রদর্শন সহকারে 
স্বরের সাময়িক ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র বিশ্রামকে খম কহা যায়। রাগের 
আদিতে যে স্বর থাকে তাহার নাম গ্রহহ্থবর 1% আর যে 

স্বরে রাগ শে কর! যায়, তাহাকে ন্যাস স্বর কনা 
সাঁয়। আলাপের এই কয়েকটা বিষয়ে গাঁ়কদিগের বিশেষ 
অভিজ্ঞতা থাকা নিতাস্ক নাবশ্যুক | 


শশী পন পটল সপ জর ৯২০ ০৮ পিপি কি ৭ দক তত জর ৩ ১০০০০ সে ০ 


*তাদে স্থাশিভো বস স রহঃ স্বর উচ্যাতে। ভা ভাস্বর বিজোয়ো হস্ত 
গীতসমাপকঃ। ব্হুলতবং প্রয়োগেযু স চাংশস্বর, উচ্যতে ; ইতি সঙ্গীতদর্পনং, |. 


সপন সপানজানদন্রিালাক রক বালাারায্ঞ্প্কারাছ্। 








তালস্তল পরতিষ্ঠায়ামিতি ধাতোর্ঘঞি স্বত: 1 
শীতং বাদ্যং তথ! নৃত্যং যতস্তালে প্রতিষ্িতস্‌ * 1 


| পিজ্জানেশ্ব 
শতাকারে শঙ্গরঃ প্ৌক্তোলকারে পার্বতী স্থৃতা। 
শিবশ জিলমাধো গাত্তাল ইত্যনিধীয়তে ॥* | 
| সঙ্গতাদর্পণ। 
“তাগুবন্ত।দ্যবর্ণেন লকারো লাস্তশব্বভাক্‌। 
ষদ। সঙ্গচ্ছতে লোকে তদ। তালঃ প্রকীছিতঃ ৪৮ 
ৃ সঙ্গীতদপপ। 
প্হন্ডহবশ্ত মংযোগে বিযোগে চাপিবর্ততে | 
ব্যাপ্তিমান যো দশপ্রাণঃ স্কালস্তালসংজ্ঞক; দশ 
বাগার্শব £ | 


“মাগদেশীতি তদ্গেধা তত্র মার্গং সন উচাতে। 
যো মাগিতো বিরিঞ্টাদোঃ প্রনুক্তো ভরভাদিভি৫। 
দেবস্ত পুরতঃ শস্তোনিহতো হু নয় প্রঃ ॥* 
ইতি সঙ্গীতরত্বাকরে । 
পচ্চ ২পুটম্চ।চপুটঃ বট পিত! পুত্র কোহুপিচ । 
সম্প্ক্টাক উদঘ্ট স্ভালঃ পঞ্চ ্রকীন্তিতাঃ ॥ 
পুর শিবস্ত পঞ্চত্যে। মুখেত্যোনির্দতা জমাৎ ॥* 
ক্বর্ধে মার্বাত্িতং দেশাত্রিতং ভৃত্তল রঙ্কং 1” 


্ পরানো 
নি ভয়ে সে সমস্ত প্রদত্ত নি লকথা এই 
যে, সময়কে ছল্দান্ুনারে সমভাগে বিভাগ ক্ষরাকেই 
তাল বলা যায়। সেই ছন্দ সকল মাত্রার গতিভেদ 
অনুযায়ী ভিন্ন ভিন্ন তাল বলিয়! প্রসিদ্ধ হইয়াছে । 
অমরনগরে স্থরপতিসভায় দেবদেবীদিগেন্র নৃত্য 
সময়ে তালের সৃষ্টি হয়। পুরুষদিগের যে নৃভ্য তাঁহার 
নাম তাগুব, স্ত্রীলোক দিগের নৃত্যের নাম লাস্য ॥ '& ভাগুব 
এবং লাস্ উভয় শব্দের আদ্যাক্ষর লইয়! তাল শব্দের নির্দেশ 
হইরাছে। ভগবান মহাদেব এ তালশব্দ গ্রহণ পূর্বক বনু 
সংখ্যক তালের স্থপতি করিয়াছেন । যে প্রকারে অসংখ্য 
রাগরাগিণীর সৃষ্টি হয়, সেই প্রকার অনংখ্য তালের স্থৃপ্টি 
হইয়াছে । সঙ্গীতশান্ত্রে ৩৬০ অধিক তাঁলের উল্লেখ আছে, 
বাহ্থুল্যভয়ে তৎসমুদয় প্রকাশিত হইল না । প্রত্যেক 
তালের অন্তর্গত বহুসংখ্যক ক্রিয়া রহিত প্রাপ্ত হওয়! 
ফায়, তন্মধ্যে সংক্ষেপে বিশেষ কয়েক প্রকার ক্রিয়ার 
বিবয অবগত করা ব/ইতেছে। যথা--১ তাল, ২ কাল, ৩ 
কথাঃ ৪ মান, ৫ প্রস্ত, ৬ জিত ৭ অঙ্গ, ৮ কলা, ৯ জাত, 
৯০ মার্গ, ১১ গিরি এই একাদশ প্রকার ক্রিয়ার নাশ 
সঙ্গীতশাস্ত্রে উল্লেখ প্রাপ্ত হওয়া যায়। 
.. সঙ্গীতশাস্ত্রে মার্গ ও দেশী দুই প্রকার তলের উদ্লেখ 
 'আছে। মার্গ তাল স্বর্গে ও দেশী তাল মতে, প্রচলিত 
_ছিল। এক্ষণে ার্গতাল কেবল মাত্র ীর্তনে ব্যবহৃত 











| ৫ 
হইয়া খটকে 1 দেশী তাঁলগুলি এখনও স্বদঙ্গে বা পাখওয়াজে 
ব্যবস্থত হইয়া থাকে । সঙ্গীতশাস্ত্রে পাঁচটা মার্গতালের 
নির্দেশ আছে । কথিত আছে যে এই পাঁচটা মার্গতাল 
মহাদেবের পঞ্চমুখ হইতে নির্গত হইয়াছিল । যথা 
চচ্চপুট চাঁচপুট, ষটপিতাপুত্রক, সম্পর্কেষ্টাক ও উদঘট্ট 
ইত্যাদি । এক্ষণে যে যে তালগুলি এদেশে প্রচলিত বলিয়! 
প্রসিদ্ধ সেইগুলি এই পুস্তকে সঙ্গিবেশিত করা হইয়াছে । 
পাঠিকগণ এই পুস্তকের পঞ্চম ও ষষ্ঠ অধ্যায়ের 
পাখওয়াঁজ ও তবল। শিক্ষা প্রণালীর মধ্যে তৎ্সমুদয় তাঁলের 
বিষয় অবগত হইতে পারিষেন । 


লয়।ক্গ 
গগতোমাদো] বিলন্বস্চ ভ্রুতঃ শীম্রতমো মতই । 
দ্বিগুণ দ্বিশুণৌ জ্যেয়ৌ তন্মান্মপ্যবিলক্ষিতোৌ। |, ূ 
সঙ্গীতশাস্ত্রে দুইটা শরের পরস্পর সন্মিলনকে লয় 
বলিয়া অবগত হওয়া যায়। যোঁগশাস্ত্রে জীবাত্ার সহিত 
পরমাত্বার মহষেো।গ অবস্থাকে লয় বলিয়া কথিত হইয়াছে । 
* মিরা তাঁনসেন নিজে তানপুর বাধিয়া বলিয়াছিলেন যে, আমার জুড়ির 
সুর ঠিক হইয়াছে কি না সন্দেহ! তবে মোঁটামুটী রূপে অনেকেই সুর 
বাধিত পারেন | বাঁহাদিগের স্বাভাবিক এমন ক্থুরবোধ আছে যে, ততদ্বারণ 
কোনটী নবম ও কোনটা কড়া তাহ! কতক শরিমাণে স্থির করিতে পারেন, 
তাহারা £েষ্টা করিলে কমে ছুইটী সমভাবে অর্থাৎ একভাবে আনিতে পাকেন । 
কিন্তু ওঁ সবরের ঈবৎ তারতম্য প্রনিধান কর! ও হুষ্রূপে মিলন করা৷ অনেক 
চেষ্টা ও বহুদর্রিতার কার্ধ্য। নচেৎ একজন ইহাতে চিরকাল দি 
খাকিযাও ককৃতকার্ধ্য হইতে পারেন কিনা সন্দেহ। 


ক সঙ্গীত তাসসেদ। 
লয় ভিন প্রকার হইয়া! থাকে 1 বর্থী--জ্ুত+ বাত 
বিলদ্িত। ভ্রুত যে পরিমাণে হইবে মধ্য তাহার ছিগণ 
হইবে ও বিলম্িত মধ্য লয়ের দ্বিগুণ হইবে । 
সঙ্গীতবিদ্যাকে কখন কখন লয়বিদযা বলা যায় 5 ত্র 
লয় বাদ্য নৃত্য ও গীতের জীবন স্বূপ। উহার ব্যতিক্রম 
হইলে সমুদয় উচ্ছেদ প্রাপ্ত হয় । লয় বোধ যেমন. কঠিন 
স্বর বোধ হওয়াও তদ্রপ। ইহা দেখাইয়! দিবার নহে, 
তবে যাহার স্বাভাবিক লয় বোধ থাকে, তিনি অনেক" 
যত্বে ও পরিশ্রামে ক্রমশঃ কিছু কিছু শিক্ষা প্রাপ্ত হইতে, 
পারেন। অনেকেরই এক প্রকার স্বাভাবিক লয় বোধ 
থাকে, দেই লয় বনু দিন ক্রমশঃ আলোচনা করিতে করিতে 
সুন্ষম লয়ে অবস্থান করে। কিস্তু এমন লোকও অনেক 
আছেন-যে, তাহাদের কিছুতেই সুক্ষম লয় বোধ হয় না, এই 
জন্য সকলে সঙ্গীতবিদ্যা হুচারুরূপে আয়ত করিতে সক্ষম 
হয় না। কেনন! ইহ সাক্ষাৎ সম্বন্ধে দেখাইয়া! দিবার নহে, 
আর নানা কৌশলে বুঝাইয়া দিলেও বিশেষ সৃক্ষতাতে 
পরিণত হওয়া বড়ই কঠিন বলিয়া বোধ হয়। কথিত 
আছে যে, লয়ে মুগ্ধ হইয়! মনুষ্য যদি পরমাত্মার উপাসন! 
করে, তাহা. হইলে নে পরিণামে প্রকৃত "লয়” 
রা পরমাজ্মার নিত অভেদ যোগ প্রাপ্ত হয়। অর্থাৎ 
সুক্ষরূপে নির্ব্িকারে লীন হইয়া যায়। গায়ক 
ও বাদকের মধ্যে এইরূপ সম্বন্ধ ; কারণ উভয়ের লয় যদি 
সমভাবে মিলিত হয় তৃবে সঙ্গীতের তালবৈষম্য উপস্থিত হয়, 


এবং পরস্পরকে বেতাল! বলিয়া খাঁদানুবাদ করতঃ সঙ্গীতের 
প্রধান উদ্দেশ্য তশোতৃগণের চিত্তরপ্তন কার্ধাকে উৎসাদিত 
করে। প্রায়ই মনুষ্য মধ্যে এমন একটা অদ্ভুত সংস্কার 
বর্তমান আছে যে তাহ! মনে করিলে স্বনার উদ্রেক হয়। 
সকলেই প্রায় মনে করেন যে, আমার ন্যায় লয় বোধ আর 
কাহার নাই; আমি যাহা বুঝি তাহাই ঠিক, আর আর 
সকলেই ভ্রান্তিতে আছেন। এইরূপ পক্ষপাত অনুবোধ 
নিতাম্তই ভ্রমযয় বিচার বলিয়! বোধ হয় তাহার আর কোন 
সন্দেহ নাই। 









লকোএতাওউসরডি 


শীতের সম। 
*লগাঁভীতাজুগভশ্চি বিষমাশ্চ শ্রহানভাঃ । 
চত্বারঃ কথিতা স্তালে স্ক্রু বিচক্ষপৈঃ |” 
গীতের সম অর্থাৎ বিরাম রাখিবার চারিটী প্রধান 
স্বান আছে। বথ|সম, অতীত, অনাঘাত ও বিষম। 
এই চারিটার এক একটাকে গ্রহ বলিয়া সঙ্গীতশান্ত্রে উত্ত, 
হইয়াছে । সমের পর ছুই মাত্রা পর্য্যন্ত অভীতের কাল, 
তাহার পর ছুই মাত্র! পর্যন্ত অনাঘাতের কাল, . এ্রবং 
শেষ ছুই মাত্র। বিষমের কাল হইয়! থাকে। 
সমের গর প্রথম অর্ধমাত্রাকে সম অতীত বলে, 
তাহার, পর পূর্ণ মাত্রাটাকে. পূর্ণসতীত বলে এবং তাহার 
পর যে অর্ধমাত্রা অবশিষ্ট থাকে, তাহাকে পর অতীত 


১. সঙ্গীত তানতেন 1. 


বলে । এইরূপে অতীতের তিন স্থানে সম রাখা ফাইিতে 
পারে ও অনাঘাতেরও তিনটা সম রাখিবার স্থান 

আছে, যথা প্রথম অনাঘাতজ, পূর্ণনাঘাত ও লনা 
কাল। বিষষেও এই প্রকার, বিষমাকর, পূর্ণবিষদ ও 
বিষম কাল আছে। ইহাতে সমযোগ করিলে দশটা 
সম রাখিবার স্থান নির্দেশ হয়। গুণীব্যক্তিরা কেবল মান্ত্রে 
উক্ত চারিটী স্থানকে প্রসিদ্ধ করিয়! গিয়াছেন । ৃ 

. এইরূপে গানের মোকাম রাখিবার বিধি চলিত, 
হইয়াছে । প্রথম সম হইতে উঠিয়া আস্থায়ী, অন্তরা, 
সঞ্চারী ও অভোগ এই চারিটী তুকেই সম রাখিতে হইবে । 
উক্ত চারিটী তুকু কেবল মাত্র প্রুপদ গানে ব্যবহৃত হয়, 
খেয়াল ও রঙ্গিণ গানে কেবল আস্থায়ী ও অন্তরা পর্য্যস্ত 
ব্যবহৃত হইয়া! থাকে । 





মাত্রা | 
*কাঁলেন যাবতা পাশিং পর্যোতি জাসুষভলে 1 
সা মাআ! কবিতিঃ প্রোকা! হশ্দীর্ঘগ্রতে মতা 1% 
যে' সময়ে হস্ত জানু উপরি আসিয়া আঘাত 
উৎপাদন করে সেই সময়কে মাত্রা বল! যায় । মাত্রা তিন 
প্রকার হইয়া খাকে। যখা--হত্ব, দীর্ঘ, ও প্লাত। আবার 
সচরাচর হৃম্ব, দীর্ঘ, প্রত, অনু ও ব্যঞ্জন নামে মাত! 
ব্যাবহন্ত হইয়া থাকে | মাত্রার বিষয় আর অধিক পাঠক- 


তান ৫ণ 
দিগের নিকট জ্ঞাপস করিতে হইবে না। এ্রইরূপে বিশেষ 


যন্বের সহিত যাত্রার বিষয় বুঝিতে চেক্টা করিলে নিশ্চরই 
পাঠকদিগের মাত্রাবোধ হইবার সম্ভব | 





তান। 


তানাস্তেহপ্যুনপঞ্চাশৎ সন্তস্বর সমুষ্ঠব!। 
তেভ্য এব ভবস্ত্যন্যেব কুটনানাঃ পৃথক পৃথক | 
. তেঙ্ পঞ্চসহজানি এবস্িংশচ্ছতাঁনি চ 11 
সঙ্গীত দামোদর 1 

সপ্তন্বর আরোহী, অবরোহী, মুচ্ছণা ও গমকাদিদ্বারা 
আলাপ করার নাম তান। সঙ্গীতশাস্ত্রে পাঁচ হাঁজার 
চল্লিশ তান ও উনপঞ্চাশ কুট তানের বিষয় উল্লেখ 
পাওয়া যায়। 

উক্ত তানগুলির বিষয় লিখিয়া পাঠকদিগের নিকট 
জ্ঞাপন কর! বড়ই স্্কীন কার্য্য। কারণ ইহা। গুরু উপ- 
দেশ ভিন্ন আয়ভাধীন হইবেনা স্থৃতরাং এই পুস্তকের মধ্যে 
তত্সমুদ্রয় সঙ্নিষেশিত করিলে কোন ফল শ্রাভের সম্ভব 
নাই। স্ছানাভাবেও শন্ৃহৎ আকারের পুস্তক হইয়া পড়ে 
খলিয়া ইহীদিগের বিঃ প্রকাশিত হুইল ৭ না। 





যড়জাদি নাম করণের মুখ্য উদ্দেশ্য। 

১ দে) আদিস্তর-_নাপিকা, ক, উরু, জিহা! ও দক্ঠু এই 

ছয় স্থান হইতে সমুতপন্ন বলিয়। ষড়জ নামে অভিহিত! 

২ (রি) স্কর--নাঁতি হইতে সমুদিত বায়ু, কচ শ্রবহং শীর্ষ 
ভাগে সমাহত হইয়া খষভের ন্যায় নাদাভিব্যক্তি করে 
বলিয়া খষভ নামে অভিহিত । 

৩ (গ) স্থর-নাভি হইতে সমুদিত বায়ু, ক এবং ্ 
ভাগে সমাহত হয় বলিয়া গা্গর্বগণের সুখ প্রদান করেন ॥ 
একারণ গান্ধার নামে অভিহিত। 

৪ (ম) হবর-_নাভি হইতে সমুদিত বায়ু, হৃদয়ে অর্থাৎ 
মধ্যস্থানে সমাহত হইয়া সমুণ্পন্স একারণ মধ্যম নাষে 
অভিহিত । 

৫ (প) স্থর__নাভি, হৃদয় ক, ওঠ ও শীর্ষ এই পঞ্চ 
স্থান হইতে সমূৎপন্ন বলিয়! পঞ্চম নামে অভিহিত । 

৬ ধে) হর-নাভি হইতে সমুদিত বারু, হৃদয়, কণ্ঠ, 
তালু ও শীর্ষ এই সমস্ত স্থানে ধৃত বলিয়া ধৈবত নামে 
অভিহিত । 

২ (নি) শুর-নাভি হইতে রি বায়ুঃ ক্ঠ) তালু 
বং শীর্ষ ভাগে আহত হইয়! সমস্ত স্বরের নিষীদন পুর্ববক 
সমুপন্ন বলিয়া নিষাদ নাষে অভিহিত 1 






৫৯ 


জাতি-তালিকা। 


৯৪ 
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৬০ গঙগীত তানসেন। 
হনুমন্তের মতে রাগ রাশিনী। 


রাগের শাম । স্্রীগণ । 

ভৈরব---ভৈরশী, গুজ্রী, টোরী, রামকরী, বলাটা । 

মালকোশ-বাগেশ্বরী, কৃকভা। পত্যস্ক, শোভনী, 
খম্ভাবতী। 

হিশ্োল---ব্লাঁবলী, ভুূপালী, মালতী, পঠমঞ্জরী, 
ললিতা । 

দীপক-লিশিগ্রদীপিকা, ধন, জয়তজী, পলা শিকা, 


বেহাগ । 
শ্র- ----মালবী, ভিবেধা, গৌরী, গোরা, পুরবী। 
মেঘ লামল্লারী, সোরটী, সাত্রঙ্গা, বড়হৎসিকা, 


মধুমাধবী | 


কারীর এক, এ ॥ +০স্পামরাক সপ বাকা ও. প্রসারের 


লাগের নাষ | প্রিনাগণ । 
ভৈরব----দেশী, রাষগিরী, দেশকারী, বিস্তানিকা, 
আশাবরা | 

শালকোশি-কৌশকী, দেবগিরী বখারী, সোহিনী, 
লালামঘবা। 

হখোল-লগ্ণকরী হিশ্োলী, শ্যাষগিরী, ০৪, 
অলৈয়1। 

দীপক----কেদালী, কাম্ভড়া, পুবীয়া, লাতিনীকা, 
মুলত [নী । 


ছয়রাগ ছত্িশ রাগিমী। ৬১ 


প্র _ এমনি, টস্কী, মালীশোৌরা, নাগধ্বনি, চৈতকী | 
যেঘ--_-কামোদী, লঙ্কদহিনী, সামন্তী, বঙ্গালিকা, 


- জৈয়জৈয়বস্তী | 
রাগের নাম। গুত্রগণ | 
ভৈরব-_-___-ষট, রাম, মধুঃ গান্ধার, হ্ধ, বঙ্গাল, দেশ, 


স্থভাশ, দেবগন্ধার, আশা । 
মাঁলকোঁশ--- মাধব, শোভন, সিক্গু, মারু, মেবাড, কুন্তল, 
কলিঙ্গ, মোম, বিহীর, লিলরঙ্গ | 
হিঝোল---- আতীর শুভ্র, ধবল, বলাশ, বিমোহক, চক্দ্র- 
কান্ত, স্লেহ, বেদ, গুনসাগর, গম্ভীর | 


দীপক---ন্থৃহা, নাক, ডানা, শঙ্করা, কান্হড়া, বেহাঁগ 
গার, নাট, কেদারা দীপ, শঙ্করাভরণ । 
ভ-_-___ মারবা, পুরবা, শট হম, খেম, হম্িরিক, 
ভূপাল, জেতশ, কল্যাণ, ধ্যান কল্যাণ । 
মেঘ---_--মল্লার, গৌর, কর্ণাট, জলধর, মালাঁহক, 


তৈলঙ্গ, কমল, কুন্ুম, মেঘনাট, সেবস্ত, 
সামন্ত, লুম, লগ্রক, ভূপতি, নাট, বঙ্গাল 


মতান্তরে ছয় রাগ ছত্রিশ রাগ্নিণী। 
রাগের নাম। রাগিনীর নাম। | 
ভৈরব 1_বঙ্গালী, ভৈরবী, মধ্যমা, সি শনি ূ 
 ব্রারী। 


৬২. সঙ্গীত ভানষেন। 
মালকোশ | টোড়ী, মাঝ, খম্তাবতী, গেরী, গুনকরু 
কুকুভা | 
হিপ্োল।-_রামকরা, পঠমঞ্জরী, ললত, বেহাগড়া, দেশাক, 
.. বেলাবলী। 
দীপক ।--দেশা, কাফী, কেদারা, কানাড়া, কাঁমোদী, নট । 
ভু ।-_বসন্ত, দেবগান্ধার, মলবী, মালতী, আশাবরী, 
ধনাশ্রী। | 
যেঘ ।-_মল্লারী, গুর্জরী, দেশকার, ভূপাঁলী, সর্ট, টক্কী ॥ 


নতি বর পপর ক্র 


নায়কাদি লক্ষণ । 


নায়ক, গন্ধর্ব, €"ল্ার, কালবৎ, কওয়াল, আতাই এই 
কয়েক প্রকার শ্রেণীর ক নির্দিষ্ট আছে। 
নায়কের লক্ষণ--ব্যাকরণ, অলঙ্কারাদি নানা শান্ত 
কবিত্ব শক্তি সম্পন্ন, সঙ্গীত শাস্ত্রে পারদশাঁ, কিম্নরের 
পার স্ুকঞ, বীণাদি যন্ত্র সমূহ বাদন তৎপর, নৃত্যংদি কলা! 
কৃশল, মার্গ ও দেশী সঙ্গীতাভিজ্ঞ, দেশী নঙ্গাতের স্ৃপ্টিকর্ত। 
ইত্যাদি নানা সণলম্পন্ন ব্যক্তি নায়ক নামে অভিহিত) 
পুর্বকাঁলে নর জন নায়ক ছিলেন। বথা_-১নং গোপাল 
নায়ক, ইনং বৈজুবাওয়ারা, ওনং আঁমীরথসরু দহুলবি, 
৪নং নোহঙ্গা, ৫নং চর, ৬নং তগবান, ৭নং ধুদি খ, 
৮নং দাঁলো, ৯নং ব্স, ॥ 


কওয়াল। ৬৩ 
গঙ্ধর্ধের লক্ষণ । 
যিনি পরম পণ্ডিত, কবি, সঙ্গীতশান্তে নিপুণ, দেশী 


সঙ্গীতানতিজ্ঞ এবং মার্গ সঙ্গীতাভিজ্ঞ তিনি গন্ধর্ধব নামে 
অভিহিত । 


গুণকার | 
পুর্ব লক্ষণ সমূহ সম্পন্ন । যখা-মিয়। তানসেন। 
রাঃ) 
শিনি দেশী রাঁগাভিজ্ঞ অথচ দেশী রাগ স্ৃপ্তি করিবার 
ক্ষমত। শুন্য তিনি কালবৎ নাঁমে অভিহিত | 
_ পূর্বকালে চতুর্দশজন কালবৎ দিল্লীতে ছিলেন, তাহা- 
দের নাম! যথা 
 ৯নং লালখ! খাগারবীণকার, ২নং মোল্লা আসাঁহক্‌, 
৩নং নেজামর্খ। ৪নং হোসেন খ। ৫নং এসখ পীচু নং, 
হারজ্ঞান থা ৭নং মেরজা আকেল ৮নং সেখ খেরজা 
৯নং চাঁদ খী ১০নং চন্দেয়ার ১১নং মিয়া দাউদ, 
তাঁনসেনের ছুই পুত্র--১২নং তরঙ্গ ১৩নং স্থুরৎমেন ১৪নং 


তাজ বাহাদুর | 
কওয়াল। 


কওল, কলবান!, নক্স, গুল, তারানা প্র উন 
কওয়াল নামে নির্দিষ্ । 





৬৪ সঙ্গীত তানসেন।- 
আতাই। 
পর্বকথিত সঙ্গীতাদ্যভিজ্ঞ ব্যক্তিবর্গের মধ্যে ধাহাঃ 
বেতন অন্দীকাঁর পূর্বক সঙ্গীতচর্জা করিতেন তাহারাই 
পা নামে অভিহিত | 
যেষখন--আমিরখসকরু ও মেরজা আকেল । 


শী পীর ০ উর রস ৯ পপি 


+সঙ্গীভালোচনা । 

আমাদিগের ভাঁরতবর্সীয় বৈচ্জানক প্রণালীমোদিত 
নঙ্গীতবিদ্যা এত কঠীন থে তাহা! বলিতে পারি না। ইহার 
একখানি সম্পূর্ন পুস্তক হওয়া নিতান্তই অসম্ভব বলিয়া 
বোধ হয়। কারণ শব্দ নিরাকার হ্থতরাং হর ও নিরাকার । 
নিরাকার সাকার জপ ধারণ করিতে পারে যাদ সদ্গুরু 
প্রাপ্ত হওয়া যায়। এক্ষণে জানা বাইতেছে হে, সঙ্গীত 
সম্বন্ধে পুস্তক প্রণয়ন করিতে যাওয়াও নিতান্ত বিড়ম্বনার 
বিষয় তাহার আর কোন সন্দেহ নাই। আরও ভালরূপ 
জানা যাইতেছে যে, গুরু উপদেশ ভিন্ন ইহার একক 
কেহ কখন আয়ভাঁধান করিতে পারেন নাই ও পারিবেন 
না. এপ প্রকাশ্যরূপে নির্বাচিত হইয়াছে । 
[রও দেখিতে পাওয়া যায় যে, গায়কের! চারিভাগে 

ী হইয়াছেন যথা ।_-গণী, কালাম, কওয়ালও. 
আতাই। গুণী উপাধা প্রাপ্ত গারক সর্ঘশ্রেউ। সঙ্গীত 
শান্তর সমগ্র পরিদর্শন করিয়। যিনি সঙ্গীত বিদ্যায় প্রকৃত 








রূপে অভিজ্ঞ ভীহাকে গুণী বা প্রকৃত গায়ক বল যায়। 
কালাম ও কওয়াল ইহারা গুণী. অপেক্ষাকৃত নিন্রবিভা- 
গের গায়ক । যে সকল ব্যক্তি সঙ্গীতবিদ্যা উভ্তমরূপ ন। 
শিক্ষা করিয়! গানের ভ্রষ্টত। প্রকাঁশ করিয়া থাকে তাহা- 
দিগের নাম আতাই-তআত্তি।ই গায়ক সব্ধ নিকৃষ্ট বলিয়। উল্ত 
হইয়াছে । তাঁনপেন, ধুন্দবীর, শ্ুরদাস, জুরজ খা, রমন্ছু খা, 
লাল খাঁ, ভীনরায়, স্থরৎ সেন, দাঁনে।, মোল্লা, আসাহক, 
নিজাম খ, হোসেন খা, সেখ পাচ, তাজ বাহাছির, জ্ঞান খা, 
সেখ 'খেজর ও মিয়া দউদ ইত্যাদি বহুসণগ্যক গ্রায়ক 
গুণী নামে উল্ত হইয়াছেন । আকবর বাদশার নিকট আরও 
কতকগুলি নায়ক ছিলেন, ষথা--শোভন খা, ট্াদ খা, বীর 
মণ্ডল খা, তাজ বাহাছুর, বিকিতর খু, মগল খ1ও হিষ্ধন ৭ 
এই সকল গাঁয়কের! অধিকাংশ প্রপদের উন্নতি করিয়! 
গিয়াছেন 1 
জাঁহাঙ্গির বাদমাহার সভা তিন জন গায়ক ছিলেন-- 
ত্র খাঁ, অন্ন, থা, ও হামজ। খাঁ । শাহজাহান বাদশার 
নিকট জগন্নাথ নামে একজন উপ্তম গায়ক ছিলেন । ইনি 
“গুণসমুদ্র” উপাধি প্রাপ্ত হন। এতদ্বযতীত লাল খা ও 
দীরা নামক আর দুই জন নায়ক উক্ত বাদশার সভাসদ 
ছিলেন। গুজরাটে সুলতান বাহাদুরের নিকট নায়ক 
বক্স, খাকিতেন! সেখানে নায়ক গোপল গিয়া তাহাকে 
পরাজয় করিতে পারেন নাই । নায়ক বক্স হইতেই প্রথম 
যালের স্থষ্টি হয় । গোপাল নায়ক, ষে যে রাঁণিশী ও 





৬৬ সঙ্গীত ভানষেন। 

সঙ্গীতের অংশ অপূর্ণ রাখিয়া যাঁন, সেই সকল তাঁনাসেন 
সম্পূর্ণ করেন, এই নিমিত তাহার স্বখ্যাতি সর্বাপেক্ষা 
অধিক। তাঁনসেন ব্রাঙ্মণসস্তান, কাশীধামে তাহার জন্ম 
হয়, তাহার পিত! একজন স্ত্রপণ্ডিত কথক ও গায়ক 
ছিলেন। তানসেন প্রথমে তাহার পিতার নিকটে গান 
শিক্ষা করেন, পরে বৃন্দাবনে হরিদাপস্বামীর নিকট সঙ্গীত 
বিষয়ে সম্পূর্ণ পারদর্শিতা লাভ করেন। 


সপ পাপন... কপ 


গীত। 
এগীতজ্জে। যদ গীতেন নাপ্পোতি পরমংপদহ । 
কদান্তানুচলো ভুহা। তেনৈব সহ মোদতে 1৮ 
গীত নানা প্রকার ছন্দে পরিণত হইয়। থাকে । প্রপদ 
গান প্রায় চব্বিশ প্রকার হয়। রঙ্গিন গীতগুলি প্রায় পঞ্চাশ 
প্রকার হইয়া খাকে। পুরাকালে ফেবল মার আলাপ 
€ গ্রপদ গানের ব্যবহান্ন ছিল । আলাপগুলি তেনে নাতে 
নেতে নানুম, তানুম তেনে নেতে নানুম ইত্যাদি বাণী সকলে 
৪ ব্যবহৃত হয়। উক্ত বাণী সকল নান! প্রকার ছন্দে বিভাগ 
করিলে বনু প্রকার তানও আলাপাদি প্রাপ্ত হওয়া যায় ! 
সঙ্গীতশান্ত্ে ধপদগানের চারিটা বাণী ব্যবহৃত হইয়া থাকে । 
যথা__গৌরহরবাণী, নৌহারবাদী, ভগরবাী -ও খাগুরবাদী 
ইত্যাদি । গাঁনের মধ্যে কেবল আদিকাঁলে গৌরহরবামীয 
ধরপদ গান ব্যবহার ছিল বলিয়া সঙ্গীতশান্ে পরিছষ্ট 
হয়। তৎপর আরও ঞরুপদগানের ভনিতার বিষয় অধগভ 








বাশ মোকামের নাম ৬৭ 


হওয়। যায়। এক্ষণে অবগত হওয়া যাইতেছে যে ধপদ- 
গাঁনৈ কেবল মাত্র উক্ত চারিবাণী ব্যবহার হইয়া! থাকে। 
গোপাল নায়কের দ্বার খাগুর বাণী ব্যবহৃত, ভগরবাণী 
ইরিদাসব্বাধীর ব্যবহৃত, তাঁনদেনের গৌরহরবাণী ও 
বজুবাওরার নৌহারবাণীর ব্যবহার ছিল। ধপদগাঁন আরও 
থ্াদশ মোকামান্ুসারে ব্যবহৃত হয় । যথা 


ঘাদশ মোকামের নাম। 
১ গীত। | ৫ প্রবন্ধ | ৯ পরমাট! 
২ কবিত!। | ৬ যুগলবন্ধ ৰ ১০ চৌরাষ্টক। 
৩ সংহিতা । সিনা ১১ গরবা। 
৪ছন্দ। 1৮ মাটা ১২ ভ্রিবট । 








আমাদিগের সংস্কত সঙ্গীতশাস্ত্রে যেমন ছয়টী প্রধান 
রাঁগ ও ছত্রিশটা প্রধান রাগিণী নির্দিষ্ট আছে, যবনদিগের 
মতেও তেমনি বাঁরটা মোকাম নির্দিষউ আছে। তাহার! 
আঁমাঁদিগের বছুতর প্রচীন রাগের সারাংশ গ্রহণ পুর্ব্বক 
কতকগুলি পাঁরনী ও আরবী রাগের সহিত মিশ্রিত করিয়। 
সেই দ্বাদশটা মোকাম স্থির করিয়াছেন । সংস্কতশান্ত্রে 
যেমন এক একটী রাগের ছয়টা করিয়া ভার্য্যা বা রাগিশী 
কঙ্সিত হু যাছে, যবনেরা ও মেইরূপ এক একটী মোকা- 
মের ছ্ইঈ করিয়! ভাষ্য। ব! রাগিণী এ করেন। সেই 

নট রাগিখীকে পারস্য ভাষার শোভা. বলে, শোভার 








৬৮ স্লীত তানসেন। 
খ্যা 1 চব্বিশ । আমরা যেমন ছয়রাগ ও ছত্রিশ রাশিশীক় 
পরস্পর সংযোগে এক এক রাগের আটটা করিয়া পুত্র 
নির্দেশ করিয়া থাকি, যবনেরাও সেই প্রকার মোকাঁয় :৪ 
শোভার পরস্পর সংযোগে এক এক মোকামের চারিটা 
রর করিয়া পুত্র নির্দেশ করে, এ পুত্রদ্বিগকে গুস্ব! 
১ গুস্বার সংখ্যা! আটচল্লিশটা। এক্ষণে আটচল্লিশটা 
টার মধ্যে আটা'শটী মাত্র প্রচলিত আছে । যথা-- 


বারো মোকামের নাষ। 








১ রিহাবি। ৫ বুজুগু । । ৯ মুবা। 

২ হোসেনী। | ৬ কোষাকৃ। | ১০ ওস্বাথ, 

৩ রাষ্ট ৷ ৭ ইরাখ। | ১১ জংগুল।। 

৪ হিজাজ। ৮ ইসফাহান্। | ১২ বোস্থলিখ.। 
চব্বিশ শোভার নাম। 

১ নুরুজি আরব । | ৯ হ্মাইউন। | ১৭ নউরুজি খারা। 

২ নুরুজি আজম। | ১০ নুজট। ১৮ মহতয়র্। 

৩ ডূগা। ১১ রখব। ১৯ জাবী। 

৪ মুহাইয়র্‌। ১২ টাইয়টা। ২০ আওজ্‌। 

£ সটরফী | ১৩ মোৌকালেফ। |২১ চাহারগা। 

৬ পঞ্জগ1। ১৪ মগলুব । রঃ গিজল। 

৭ লিগ।। ১৫ তব্য়েজ। [২৩ উপীরান্‌। 

৮ হিসার্‌। ১৬ নানি | ঃ স্ব! ! 


রঙ্গিন সীতের নাম । ৬৯ 


গুস্বার নাঁম। 

১ বাহারীণসাথ। | ১১ দেলবর্। | ২১ স্বরীয়র্‌। 

২ গরীব্‌ | ১২ আওজকামাল। 1 ২২ হাঁএরান্‌। 

৩ সুয়ারা | ১৩ নেগার্‌। ২৩ জ্মালী ! 

৪ গন্জুদা । ১৪ বিসাল্‌। ২৪ রুআঁফজা। 

৫ শৌবাথ্ক্রক্‌। ূ ১৫ শোরী। ২৫ হাঁএরাতি। 

৬ সরফরাজ । ১৬ তরবঙ্গেজ্‌। ২৬মোয়াতেদেল। 
৭ বাস্তানেগার্‌ | 1 ১৭ বহরী কাঁমাঁল। | ২৭ মুয়ান্ুবী। 





৮ ন্বাতেকুর্দানীয়! ॥ ১৮ বহরী আসলী। | ২৮ পহলভী | 
৯ নিয়াধন্দক্‌। ৃ ১৯ এত্েদাঁল্‌। 
১০ স্্ফা । | ২০ গোলেস্তান্‌। 


রঙ্গিন গান নানী প্রকার হইয়া খাঁকে। তাহার প্রায় 
পঞ্চাশটা নাম এই স্থানে পাঠিকদিগকে জ্ঞাপন করা 
যাইতেছে । যথা 


রঙ্গিন গীতের নাম। 
১ খেয়াল্‌ ৭ নকা। | ১৩ হোলী। 
২ টগ্পা। ৮ গুল । ১৪ গজল । 
৩ তেরানা ৯ মেহেদি । | ১৫ রেখতা। 


৪ চতুরং। ৰ ১০ ছুত্তর। 1 ১৬ রুবাই। 
€ কত্তল। (০১ ঘোড়া! 1১৪ টপ্খেয়াল। 
৬ কলবানা।? [ ১২ সোবদা। 1১৮ ভোমরা । 








৭০. 
১৯ লটকা। 1৩০ খিলিজ। ৪১ মাড়? 
২০ কড়কা। ৩১ মারসিয়া। ৪২ সভাবর্ণন। 
২১ ভজন। 1 ৩২ উল্টখেয়াল। 1 ৪৩ খেউড়। 
২২ পাঞ্চালী। | ৩৩ ত্রিবট। 1 ৪8৪ কৈজী। 
২৩ ঝুঁমুর। ৩৪ রাস। ৪৫ জোগেড়া | 
২৪ দাঁদরা। । ৩৫ জাট। | ৪৬ ভাটো। 
২৫ খেমটা। | ৩৬ মোহেলা। | ৪৭ পুরবিয়া। 
২৬ ঠুরী। ৰ ৩৭ জিগর। | ৪৮ চারিমাঁসা। 
২৭ লাউনি। : ৩৮ ঝুলন। ও ৪৯ বারমাসা | 
২৮ পালন । | ৩৯ রাগষালা । (৫০ মকামা। 
২৯ বিষুপদ। 1 ৪০ বাঁধাই। ূ 


[১১১১ 


শীতের দোষ গুণ বিচার । 


গীতের স্বরূপ লক্ষণ পূর্বেই নির্দিষউ হইয়াছে । গীত 
ধাতু ও মাত্রা এতদুভয়াত্মক । ধাতু ও মাত্র! একত্রিত 
হইলেই গীতশব্ প্রতিপাদ্য হয়, সুতরাং ধাতু ও মাত্রা এই 
দুইটী গীতের সমবায়ী কাব্রণ অর্থাৎ অবয়ব । কারণের 
দোষ ও গুণ কার্ষ্যে .বর্ডে। যেমন ন্বর্ণ উত্তম হইলে 
তত্লির্িত কুগডলও উত্তম হয়, এবং অধম হইলে অধম হয়, 
ইহা সকলেই অবগত আছেন, সেই প্রকার ধাতু ও মাত্রা 
. এ উদ্যের দোষ গুণ গীতে বপ্ডিয়। থাকে, অবশ্টাই ইহাও 


গীতের দোষ গুণ. বিচার | ৭১ 


স্বীকার করিতে হইবে । এ উভয়ের দোষ কি এবং গুণই 
বাকি? এই প্রশ্নে প্রথমতঃ দোষের প্রতি দৃষ্টি করাই 
দোষজ্ঞের উচিত, অতএব পাঠকের! তাহাই অগ্রে নিরীক্ষণ 
করুণ । | 

পুনকুক্তি, শীত্ত্রেচ্চারণ, প্রপারণ, লিঙ্গান্ত্থ, বিসন্দি, 
সংযুক্তাক্ষরমোক্ষণ, অসংযুক্তের সংযোগ, হ্রস্বদীর্ঘব্যতিক্রম, 
প্রভৃতি কয়েকটীকে যদিও সংস্কত আলঙ্কারিকের। মহাঁদোৰ 
বলিয়। জ্ঞান করেন, তথাপি সঙ্গীতশান্ত্র মতে তৎসমুদ় 
গীতে দোষ মধ্যে গণ্য হয় না। কিন্তু লজ্জা, ভয়, 
অপ্রকাশিত্ব অর্থাৎ ধাতু ব! মাত্রার অস্পষ্টতা, সান্ুনাঁসি- 
কতা অর্থাৎ নিরমুনাঁসিক বর্ণকে নাঁসিকা হইতে উচ্চারণ 
করা, শিরঃকম্পন অর্থাৎ মুদ্রাদোষ, লয়স্থান বিবজ্জন 
অর্থাৎ বেলয়, কাকুম্বর, বিকৃতস্বর অর্থাৎ সুর কর্কশতা, 
বিশ্রাম অর্থাৎ অযোগ্য স্থানে বিরাম, অশ্লীলতত্ব অর্থাৎ 
স্বণা, অমঙ্গল ও ত্রীড়ার ব্যঞ্ক শব্দ প্রয়োগ, উ্কটতা, 
অর্থাৎ যে সকল মাত্রা বা রাগ সহস! বোধ হয় না তাহার 
সংযোগ, বাধিতা অর্থাৎ কাস, নিষ্টীবন এবং অন্য কারণ 
জনিত বাঁগরুদ্ধতা, ব্যাকুলত! অর্থাৎ গানের সময় অস্থিরত! 
প্রকাশ করা, তাঁলহীনতা৷ অর্থীৎ বেতালা, এই চতুর্দশটীকে 
সঙ্গীতশান্ত্রকারের! দোষ বলিয়া গীভের সময় তত্বাব 
সর্ধাতোভাবে পরিত্যাগ করিতে বলিয়াছেন। ' যদিও 
সঙ্গীতশান্ত্রকারেরা এই চতুদ্দশ দোষ ব্যতীত গীতে আর 
সম্যক দোষ স্বীকার করেন না, কিন্ত ঘস্তগত্যা বিবেচনা 








করিতে গেলে শানসকারিকদিগের. (বিবেচিত দুঃশররত্ব, 
অনুচিতার্থ-প্রতিপাদনত্ব, অবাচকতা,ক্লিউতা, বর্ণপ্রত্তিকলতা, 
পতৎ-গ্রকর্ষতা, কষ্টতা এবং ভগ্নপ্রক্রমত! রস্থৃতি অপর 
কয়েকটাকে ও গীতের মহাঁদোষ বলিয়। স্বীকার করা যুক্তি- 
বিরুদ্ধ নে । কঠোর বর্ণন্বারা যে সকল গীত রচিত হয়, 
সেই সকল গীত অবশ্ঠই ছুঃশ্রবত্বদোষদুষ্ট বলিতে হইবে। 
স্বতরাং ছুঃশ্রবন্ব যে, গীতের দোষ তাহা কেন না! স্বীকার 
করি? এবং ভগ্নপ্রক্রমতা অর্থাৎ রচনার ক্রমভঙ্গ, পতৎ- 
প্রকর্ষত। অর্ধাৎ ক্রমে রচনার অপকর্ষ ইত্যাদি কয়েক- 
টাকে ও গীতের দোষ বলিয়া পীকার করা যায়। 

যদ্যপি কেহ বলেন যে, লজ্জা, ভয় [.০কম্পনাদি 
পুর্ব্বোক্ত অনেকগুলি দোষ গারকেরই গীতের নহে) 
গায়কের দোষ গীতদোষ মধ্যে কেন পরিগণিত করি € 
তাহার সদুত্তর এই যে, যেমন রচকের দোষে গীত ছুষ্ট 
হয়; গায়কের দোষেও সেই রূপ গীত দুষ্ট হইয়! থাকে, 
হয় গায়ক, নয় রচক, এই অন্যতরকেই গীতের দোঁষগুণ- 
সম্পীদক বলিতে হইবে, অন্যথা গীতদোষ গগনকুস্থসপ্রায় 
হুইয়। পড়ে | 

রাগ রা রাগ রর সা 
বিচার কর! ও বিহিত । কিক গুণ গীতে সংঘটিত হয়? 
আলঙ্কীরিকের কাব্যে মাধূর্ধ্য, ওজঃ ও প্রসাদ এই তিনটা 

'টণ নির্ণয় করিয়া গিয়াছেন ! যদিও সঙ্গীতকারকেরা গীতে | 
তাঁহার নামগন্ধ ও উল্লেখ করেন নই, কিন্ত আমর! শী 





সঙ্গীতবিদ্যার বর্তমান অবস্থ]। ৭৩ 
বিশেষে সেই গুণভ্রয়ের সমাবেশ স্বীকার করি । যে গীত 
শ্রবণ করিলে শ্রোতার চিত্ত দ্রবীভূত হয় এবং আহলাঁদ- 
সাগর উচ্ছদিত হুইয়া উঠে, সেই গানই মাধুর্য্যগুণবিশিষ্ট, 
যেহেতু তাহাতে মাঁধূর্যগুণের ব্যঞ্জক কোঁমল পদকদম্ব ও 
মধুর রচনা বিদ্যমান থাকে । যে গান শুনিলে চিভ 
বিস্ফারিত হয়, বাহার বন্ধন অতিগাঢ়ুরূপ, তাহাতে ওজঃ, 
এবং শ্রবণ মত্র ঘে গানের পদগ্ডলির অর্থ প্রতীতি হয়, 
তাহাতে প্রনাঁদ গুণ আছে, ইহাঁও বলিতে পার! যায়। 


লন 





সঙ্গীতবিদ্যার বর্তমান অবস্থা । 

গাঠকদিগের অবগতির জন্য যে সমস্ত গীতের বিষয় 
উল্লেখ কর! হুইল ততসমুদয় শিক্ষা! কাঁরতে হইলে বহু ভাঁষ! 
শিক্ষা করা নিতান্তই প্রয়োঙ্গনীয় বলিয়া বোধ হয়। 
প্রথমতঃ পুরাকালীন গাঁতের রচিত পদাবলীগুলি বহু ভাষায় 
রচিত দেখিতে পাওয়া যায় । কওল, কলবান! প্রভৃতি গীত- 
গুলি আরবী ভাষায় রচিত। গঙগল, রেখতা,ও কুবাই প্রত্ৃতি 
গানগুলি পারসী ভাষায় রচিত | বাদশাদিগের সময়ে ষে 
সমস্ত গান রচিত হইয়াছিল তাহার মধ্যে অধিকাংশ 
হিন্দী, উরছু, পারসী ও পঞ্জাবী ভাষায় রচিত আছে। 
এই সষন্ত গীতগুলি আধুনিক অনেক গায়কের। গাঁন করিয়! 
থাকেন, বিস্তু তীহীদিগের ভাষাবোধ না থাকা হেতু এত 


১ 


৭৪ সঙ্গীত ভানমেন।? 

অস্পষ্ট হইয়! পড়ে যে তাহা বুঝিয়া উঠা যায় না। ইহার 
কারণ আমাদিগের দেশের অধিকাংশ গাঁয়কের! সঙ্গীত- 

শাস্ত্র জ্ঞানে কিম্বা বহুভাঁষাঁভিজ্ঞতায় নিতান্তই অনভিজ্ঞ। 
সঙ্গীতবিদ্যার উপর তীহাদিগ্ের প্ররূত যন্ত্র চেষ্টা ও দৃঢ় 
অধ্যবসায় পরিলক্ষিত হয় না। আমার নিজের শ্বস্স 
অভিজ্ঞতায় এইরূপ জানি বে, প্রকৃতরূপে স্বরাধ্যায় সাধন 
করিবার জন্য স্ব্রনাধন, রাগাধ্যায় সাধন করিবার জন্য রাগ 
অধ্যয়ন, ভাঁবাঁধ্যায় সাধন করিবার জন্ঘ প্রকৃতি নিদর্শন, 
তালাধ্যাঁয় ষাঁধন করিবার জন্বা তালবোধ, নৃত্যাধ্যায় সাধন 
করিবার জন্য মাত্রাবোধ, হস্ত অধ্যায় সাধন করিবার জন্য 
ছন্দ বিস্তার, ও কোকাধ্যায় সাধন করিবার জন্য লয়বোধ 
হওয়া নিতান্তই প্রয়োজনীয় তাহার আর কোনি সন্দেহ 
নাই। উক্ত সপ্তাধ্যায় অভিজ্ঞ ব্যক্তিকে সঙ্গীতবিদ্যাবিশারদ 
নায়ক বল! ঘায়। ছন্দবোধ হইবার জন্য নানা প্রকার 
কবিতা! প্রদূত পদাবলীগুলি ছন্দের দ্বার। বিভাগ করিয়! 
সাধনা করিতে হয়! আলাপ, তাঁন ও উপজ অনস্তকোরটি 
হইয়া থাকে । গায়কগণ উক্ত বিষগ্নগুলি বিশেষ করিয়া 
দাধন। করিলে জঙ্গীতবিদ্যায় অনাধরণ মোহিনীশক্তি 
জন্গিয়া থাকে । গায়কগণ কতদূর স্বরশক্তিতে শ্রোতাদিগের 
মন যোহন্‌ করিতে পারেন ইহার নিদর্শন জন্য সঙ্গীতশান্ত্রে 
চারিটী পরীক্ষক নির্দেশিত হইয়াছে, যথা--শিশু, পণ্ড, 
স্ব, ব্যাধ ইত্যাদি । এই চারিটাকে ঘিনি মোহিত করিতে 
পারেন তিনিই বখার্থ সঙ্গীতবিদ্যাবিশারদ বলিয়া উদ, 


সঙ্গীতবিদ্যার বর্তমান অবস্থা । [৭৫ 
যাহার সেই গুণ নাই ভিনি বহুগুণসত্বেও গাঁয়ক নামে 
অযোগ্য বলিয়1 সঙ্গীতশান্ত্রে উক্ত হইয়াছেন । 

“সঙ্গীতশাস্ত্রে এইরূপ উল্লেখ প্রাপ্ত হওয়া যায় যে, এক 
সময়ে দেবাদিদেব মহাদেব বিঞুঃদেবকে সঙ্গীত গুনাইতে- 
ছিলেন, সঙ্গীত শুনিতে শুনিতে বিঞ্চদেব এরূপ বিমোহিত 
হইয়াছিলেন যে, তাহার গাত্র ঘর্মে গঙ্গাদেবীর উৎপভি 
হইয়াছিল । বাদশাদিগের সময়ে অনেকগুলি মনো মোহ্ন- 
কারী গায়ক ছিলেন বলিয়া ইতিহ!সে অবগত হওয়। যায় । 
আকবর বাদশার সময়ে তানসেন নামে একজন স্বপ্রসিদ্ 
গায়ক ছিলেন । তিনি একসময়ে বাদশার নিকট দরবারি 
কানাড়া শুনাইয়া আঠাঁরলক্ষ টাকার এক বছ মুল্যের 
বাজু পারিতোবিক প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। এমনও ইতিহাসে 
প্রাপ্ত হওয়! যায় যে, অনেক নময়ে আকবার বাদশা! ফকির 
বেশ ধারণ করিয়। মিয়! তানসেনের গৃহে গান শুনিতে 
যাইতেন। মিয়া তানসেন তাঁভাঁতে বাদশার যথোচিত 
সম্মীন ও মর্জাদ। প্রদান করিতে আপনাকে আপনি অযোগ্য 
নিবেচনা করিয়া, একদিন বাদশার নিকটে তু বিষয়ের 
শোচন! প্রকাশ করিলে, বাঁদশ। সানন্দে বলিয়াছিলেন যে, 
তানসেন তোমার গানের তুলনা তুমিই-__ আমার বাজতে 
এত অধিক ধন নাই যে তোমার অমুল্যবান গান শুনিয়। 
অর্থ উপহার করিব, সেই জন্য তোমার নিকট ফকির বেশ 
ধারণ করিয়! গান শুনিতে আসিয়াছি--“আমি তোমার 
খানে অর্থ প্রদান করিব ইহা আমার ব্যায় বাদশার পক্ষে 


৭৬ সঙ্গীত তানসেম। 


বিড়ম্বনার বিষয় সন্দেহ নাই |” সঙ্গীতবিদ্যা বাস্তয়িকই 
এত চমহকাঁর যে ইহার সহিত কোন বিষয়ের তুলনা করা 
যায় না। আজ কাল সঙ্গীতবিদ্যার অবস্থা ঠিক ইহার 
বিপরীত হইর! পড়িয়াছে ! সঙ্গীতবিদ্যার প্রকৃত মোহিনী- 
শক্তিগুলি গায়কদিগের নিকট হইতে বিলপ্ত প্রায় হইয়া 
এক্ষণে কেবল কদাঁকার চিৎকার মাত্র শুনিতে পাওয়া যায়। 
স্বরসাধন ও রাঁগাঁভ্যাস যেন একেবারে বিকৃত ভাব ধারণ 
করিয়াছে । সঙ্গীতশীস্ত্রে ইহার অধিকারী ও বড় বিরল 
বলিয়া! উক্ত হইয়াছে । ধাহার তাহার দ্বারা সঙ্গীতবিদ্যার 
পরিপকত। জনাঁর না-ম্তরের পরিপককতাসাধন কেবল 
উদ্দানীন ফকিরের দ্বারা সংসাধিত হইয়া থাকে । পুর্বে 
গন্ধর্ব জাঁতিরা এই বিদ্যাব্যবসাঁয়ী ছিলেন, এক্ষণে সকলেই 
সঙ্গাতবিদ্যানুশীলন করিয়! থাকেন, কিন্তু কিছুতেই লঙ্গীত- 
বিদ্যার পরিপক্ষত্! পরিলক্ষিত হইতেছে না সঙ্গীত- 
বিদ্যা শিক্ষা! করেতে প্ররুত ইচ্ছা থাকিলে গন্তব্য পথ 
অনুলরণ কেহ অবরোধ করিতে পারে না, ইহ! প্রাচীন 
কথা! কিন্তু এক্ষণে দেখিতে হইবে যে, সে দৃঢ় অধ্যবসায় 
ও একাস্তিক চেষ্টাযন্র কেথার ? বুথ! আড়ম্বরে কিম্বা 
মৌখিক শহ্ব চেষ্টায় সঙ্গীতবিদ্যা আয়ভ্যধীন হইবার নছে । 
তবে স্কেমন করিয়া! ইহার বিশুদ্ধ আলোচনা না দেখিতে 
পাইয়া নামান্য বাঁচনকি অনুষ্ঠানের প্রতি উৎসাহ প্রদান 
করিব? 'ভাঁরতব্ধীয় বৈজ্ঞানিক প্রণালীমোদিত সঙ্গীত- 
বিদ্যা শব্দ ঘোঁগান্তর্গত বলিয়া অবগত হওয়া যাঁয়। ইহার 


সঙ্গীতবিদ্যার বর্তমান অবস্থা । ণ্ণ 
বিশুদ্ধ আলোঁচন! অতীব কঠিন কাধ্য । জগৎ সংসারে 
সঙ্গীতবিদ্যার ন্যায় এমন বিদ্য। আঁর নাই, স্থৃতরাং যদি ইহার 
বিশুদ্ধত! একেবারে লুপ্ত প্রায় হইয়া! কেবল সঙ্গীতবিদ্যার 
অসার অনুশীলন থাঁকিয়া যায়, তাহাহইলে আরও পরম 
রমণীয় সঙ্গীতবিদ্যার ঘ্বণাহ্‌ অবস্থা! হইয়। পড়িবে, সেই 
ভয়ে বলিতেছি যে, তাহা অপেক্ষা "ইহার অনুশীলন 
নিঃশেষিত হওয়াও উদ্ভম। অজ্জনদিগের সঙ্গীতবিদ্য। 
শিক্ষা করিতে এঁকান্তিক বত্ব থাকিলে ভীহার। একেবারে 
অযোগ্য ব্যক্তির নিকট সঙ্গীত বিদ্যা না শিক্ষা করিয়া 
বুদেশ ভ্রমণ ও বন্ুকষ্ট সছ্য করিয়া উপযুক্ত সঙ্গীতবিদ্যা- 
বিশারদ সদণ্ডরু অন্বেদ্ণ করিয়! সঙ্গীত বিদ্য! শিক্ষা করিতে 
ইচ্ছা করিবেন । আনুপযুক্ত লোকের দ্বারা সঙ্গীত বিদ্যার 
আলোচনা হওয়ায় এই ভয়ানক দশা ঘটিয়াছে। সেই জন্য 
আর ইহার অবনতি দশ! দেখিতে ইচ্ছা করি না। চিরকাল 
ইহার শোচনীয় দশ! তাবলোকন করিয়া ভানেক সাধুসজ্জন- 
দিগের হৃদয়মন বড়ই ব্যথিত হইয়াছে স্ৃতরাং এক্ষণে 
ইহার পরম মঙ্গল সংসাদিত হউক । অতএব হে সাধু- 
সঙ্জনেরা অপ্রতিহত অধ্যবনায় ও অনলোপম উৎসাহের 
সহিত ইহার সম্বদ্ধি সচেক্টায় বত্রশীল হউন ! 


জাতীয় 'অধাষ সমাপ্ত । 


তৃতীয় অধ্যায়। 





ত্বরাধ্যায় | 


“তত প্রথযোদিস্টন্ত গীতম্ক বঙ্ষ্যমাণত্বানাদং 

বিনা তদ্ুম্পপন্তেঃ প্রথমং তমেবাহ ভছুক্তং 1 

ন নাঁদেন বিন? গীতং ন নাদেন বিনা স্বর | 

ন নাঁদেন বিনা রাগম্তশ্বালীদাকজকং জগদিতি 1৮ 
সঙ্গীতনারায়ণঃ 1 


স্্গীত সাঁধকদিগের! প্রথমতঃ একটী সেতার কিবা বীণ 
লইয়া কস্বর সাধনা করিলে নিম্নলিখিত স্বরগ্রামগুলিতে 
বিশেষ ব্যুৎপন্তি জন্মিবে। পরদাগুলি বিশুদ্ধরূপে 
আয়ন্াধীন হইলে তৎপর তানপুরা বাঁধিবার অধিকার 
জন্মিবে, তখন তানপুরা! লইয়! স্বরসাধনা করিলে কোন 
রূপ অপকাঁর হইবার সম্ভাবনা! নাই। 

পাঁঠিকগণ নিম্বলিখিত কগদাধন প্রণালীগুলি যত পুর্ববক 
সাধন! করিবেন। এই সকল স্বরুসাধন প্রণালীর মধ্যে 
শাস্্রান্ত ৬৩টী বর্ণালঙ্কারের স্বরগ্রাম প্রদান কর! গিয়াছে । 
স্বরগ্রামণ্ডলি পাঠকেরা নিলে নিজে ইচ্ছামত মাত্রায় বিভাগ 
করিয়া স্বরলাঁধন! করিবেন । যথা 


শ্বরমাধন প্রণালী । ৭৯ 
স্বরসাধন প্রণালী । 
| আরোহী । 
(১) সা, রি, গা, মা, পা) ধা, নি, সা। 
অবরোহী । 
স।, নি, ধা পা) মা, গা, রি, সা । 





পা 


আরোহী--নিষকর্ষ ! 
(২) লাসা,রেরে,গাগামামা)পাপা,ধাধা,নিনি, সাসা | 
অবরোহী--নিষকর্ধ | 
সাঁলা,নিনি,ধাধা,পাপা,মামা)গাগা,রেরে, সাপ! । 
আরোহী-প্রেখিত | 
(৩) সারে, রেগা, গামা, মাপা, পাধা, ধানি, নিসা । 
অবরোহী--প্রেখিত। 
সানি, নিধা, ধাপ) পাঁসা, মাগা। গারে। রেসা। 
_ আরোহী--সন্ধীপ্রচ্ছাদন। 
(8) সারেগ!, রেগামা), গামাপা, মাপাধা, পাধানি, 
ধঃনিসা, | | 
অবরোহী--শন্ধীপ্রচ্ছাদন। 
সানিধা,নিধাপ1)ধাপামা)পামাগা,মাগারে,গারেসা। 


মত 


(৫) 


সক 


(৮) 


সঙ্গীত তানসেন। 
আরোহী-_অস্যুচ্ছয় । | 
সাঁগা, রিমা, গাঁপা, মাধ, পানি, ধাসা। 
অবরোহী--অভ্যুচ্ছয় 
সাব, নিপ!, ধাসা, পাঁগা, মারে, গাসা। 
আরোহী, ভদ্র । 
সারেগা, রেগারে, গাষাপা, মাপামা, পাধাপা, 
ধানিব!) নিসানি, সারেসা। 
অবরোহী--ভদ্র। 
সানিনা, নিধাঁনি, ধাপাঁধা, পামাঁপা, মাগামা, 
গারেস!, রেসারে, সানিসা । 
আরোহী--গাত্রবর্ণ | 
সাসাসা। রেরেরে, গাগাগা, মামামা, পাপাপা।, 
ধাধাধা, নিনিনি, সাসাসা। 
অবরোধ গা্বরণ | 
স[সাদ!, নিনিনি, ধাঁবাধা, পাপাঁপা) মামাম।, 
গাগাগা, রেরেলে, সালাসা | 
আরোহা--ভড্াঁনন্দ । 
সারেগাম।, রেগামাপা, গামাপাধ।, মাপাধানি, 
পাণানিলা | 
অবরোহী--ভদ্দরানন্দ | 
সানিধাপা, নিধাপামা, ধপাঁমাগ) পামাগারে, 
মাগারেনা | 


স্বরসাঁধন প্রণালী । ৮১ 
আরোহী-_পরিবর্ত। 
(৯) সাঁগাম!রে, রেমাপাগ!, গ[পাঁধানি, মাঁধানিপাঁ, 
পানিসাধাঃ ধাসারেনি, নিরেগাসা । 
অবরোহী-পরিবর্ত | 
সাধাপানি, নিপামাধা, ধামাগাপা, পাগারেমা) 
মারেসাগ!) গাঁঘানিরে, বেনিধাসা । 
তারোহী-বিন্দৃত্রিবশী | 
(১০) সাঁসাসারে, রেরেরেগা। গাঁগাগামা, মামামাপা। 
পাঁপাপাঁধ!, ধাধাধানি, নিনিনিসা, সাসাসারে ॥ 
অবরোহী-বিন্দুত্রিবণী | 
রেরেরেসা, সাসাদনি, নিনিনিধা, ধাদাধাপা।, 
পাঁপাপাষ!, মামামাগা। গগোথারে, রেরেরেসা | 
আরোভী- পঞ্চালা । 
(১১) সারেসারেগাও রেগারেগামাত ম্বামাগামাপা। 
মাঁপানাপীধা, পাধাপাধানি, ধানিধানিল!) | 
অবরোহী--পঞ্চালী। 
সানিসানিধা, নিধানিধাপ1, ধাপাঁধাপাঁম।) 
পামাপামাগা, মাগামাগারে, গারেগারেল ॥ 
আরোহী পঞ্চানন । 
(১২) সারেগামাপা, রেগামাপাধা, গামাপাধানি, 


মাপাধানিসা । 
৯৯ 


(১৩) 


(১৪) 


(১) 
(২) 
(৩) 





অবরোহী--পঞ্চানন । 
সানিধাপামা, নিধাপামাগা, ধাপামাগার়ে, 
পামাগারেসা 

আরোহী--নির্দোষ। | 
সারেসারেগামা। রেগারেগামাপা, গামা- 
গাঁমাপাঁধা, মাপামাপাধানি, পাধাপাধানিসা ॥ 

অবরোহী- নির্দোষ 
সানিসানিধাপা, নিধানিধাপামা, বাপাঁধাপা- 
মাগ, পামাপামাগারে, মাগানাথারেসা ॥ 


আরোহী-ষড়ানন। 
সারেগামাপাধা, রেগামাপাধানি | 
গাদাপাধ। নিসা | 
অবরোহী--ষড়ানন। 
সানিধাপামাথা, নিধাপামাগারে, ধাপামা- 
গারেলা ॥ 


পকারান্তুর স্বরসাধন । 
সরে মাস গাম! লাসা পাধানিসা ॥ 
নানা, রেরে, গাগা, মামা, পাপ ধাধা, নিলি । 
সাসাসা, রেরেরে, গাশাঁগ।, মামামা পাপাপা, 
ধাধাধা, নিনিনি | 


পকারাস্যর শরসাধন। ৮৩ 


(৪) সাঁদাসাসা, রেরেরেরে, গাঁগাগাঁগা, মামামামা, 
পাপাঁপ।, ধাঁধাধাধা, নিনিনিনি । 

(৫) সাপাসারে, গাঁগাগামা, পাপাঁপাঁধা, নিনিনিসা। 

(৬) সারেরে, গাথাগা, মাযামামা, পাপাপাপা, 

. ধাধাধাধাঁধা, নিনিনিনিনিনি | 

(৭) সারে, ব্বেগা, গামা, মাপা, পাধা, ধানি। 

(৮) সাঁরেগা, গামাপ।, পাধানি । 

(৯) সাসাসারেগা, সমমপাধা 

(১০) সারেরেরেগা, মাপাপাঁপাধা। 

(১০) নারেগাগাগ!, মাপাধাধাঁধা। 

(১১) সাগারে) রেমাগা, গাপামা, মাধাপা, পানিধা। 

(১২) গাসারে, মারেগা, পাগামা, ধাঁমাপা, নিপাধা | 

(১৩) রেগাসা, গামারে, মাপাগ!, পাঁধামা, ধানিসা | 

(১৪) সাঁগ!, রেমা গাপ, মাধা, পানি । 

(১৫) সারেলা, রেগারে, গামাগা। মাপামা। পাধাপা।। 
ধানিধা। | 

(১৬) সারেরেমাসা, রেমাগাপারে, গাপামাধাগা। 
মাঁধাপানিসা । 

(১৭) সাগারেমাম।গারেসা, রেমাগাঁপাঁপাামারে, 

 শগীপামাধাধামাপাগা, মাধাপানিনিপাধামা 1 
(১৮) সাগামা, রেমাপা, গাপাধা, মাধানি। 
(২০) সারেগা, রেগামা, গামাপা মাপাধা, পীধানি। 


এ 

|] ০৫১1 
27 ্ 
বু 


(২১) সাসাসারেসা, রেরেরেগারে। গাগাথামাগা, 
মামামাঁপামা, পাপাপাধাঁপা, ধাধাঁধানিধ! । 
(২২) সারেগারে, রেগামাগা, গামাপামা) মা 

ধাধানিধ! | 

(২৩) সামামামাসামা, রেপাপাপাপারে,গাধাধাধাগাধ। 
সানিনিনিসানি | 

(২৪) সারেগামা, মাগারেসা) রেগামাপা, পামাশারে, 
গামাপাঁধ!, ধাঁপামাগা, মাপাধানি, নিধাপামা | 

(২৫ সারেরেসা, রেগাগারে, গামামাগা, মাপাপাষা, 
পাধাধাপা, ধানিনিধা | 

(২৬) সারেসাগাদা, রেগারেমারে, গামাগাপাগা, 
মাপামাধামা, পাধাপানিপা ॥ 

(২৭) সারে সারে গা সারে গামা, রে গা রেগা মা 
রেগামাপ1) গামাগামাপাগামাপাধা, মাপামা 
পাধা মাপাধানি ॥ 

(২৮) দারেপাযাগারে, রেগাধাপামাগা, গামানিধা- 
পাখা । 

(২৯) সাগারেলাগারেন।, রেমাগারেমাগারে গাপামা" 
গাপামাগাও মাধাপামাধাপামা। পানিধাপানি- 
ধাপা। 

(5০) সাঁপামাগারে, রেধাপামাগা, গানিধাপামা | 

(৩১) সাসারেমাগা, রেরেগাপামা, গাগামাধ।পা, মামা 
পান্ধা। | 


প্রকারাস্তর হ্রসাধন। ৮৫ 


(৩২) সাঁরেমীরেসা, রেগাপাগারে, গানিধাঁমাগা, মাপা 
নিপামা । | 

(৩৩) সারেসা, সারেগারেসা, সারেগামাগারেস!, 
নারেগামাপাঁমাগারেসা, সারেখাম!পাধানিধাপা- 
মাগারেলা। 

(৩৪) সাগামামারেসা, রেহাপাপাগারে, গাপাধাধা- 

... মাগা) সীধানিনিপাধা । 

(৩৫) সাঁলারেরেসালারেস!,  রেরেগাগারেরেগারে) 
গাগাসাসাগাগাসাঁঘা) মামাপাগামামাপাপা) 
পীপাঁধাধাপাপাধাপা, ধাধানিনি ধাধানিধা | 

(৩৬ )সালারেরেসাসা, রেরেগাগীরেরে, গাগাযামাও 
গাগা) মাঁমাপাপাশামা) পাপাধাধাপাঁপাও ধা- 
ধানিনিধাদা, 

(৩৭) সাঁগাসাগাদ রেযারেমী, গাপাঘ।পা মাধামাধা, 
প্ানপানি | 

(৩৮) সারেসারেগারেগারে,। রেগারেগামাগামাগা।, 
গামাগামাপামাপাষাও মাপামাপাবাপাধাপা, পা 
ধাপাধাশিধানিলা । 

(৩৯) সাপাগাসাঁগা, রেনেমারেমাও গাগাপাগাপা, সাও 
সাধাপাধা, পাপানিপানি | 

(৪০) সারেগামাপাধানি | নিসারেগামাপাধানি | 
ধাঁনিসারেগপামাপা | গীঁমাপাধাণিসাঁরে । 
রেগামাপাধানিসা ॥ 


সঙ্গীত তানসেন। | 

€৪১) মাপাঁধানি সারেগা | গামাপাধানিসাযে । 
রেগামাপাধানিসা। সারেগামাপাঁধানি | 
নিসারেগামাপাধা। ধানিসারে গামাপা | 
পাঁধানিসারেগামা | 

(৪২) সারেসা। রেগারে। গাষাণা। মাপামা । 
পাঁধামা 1 ধানিধা | নিসানি। সানিসা ॥ 

(৪৩) সাঁসা রেরে দাঁসা। বরেরে গাগা রেরে 1 গাগা 
যামা গাগা । পাপা বাধা পাপা 1 ধাধা নিনি 
ধাধা । নিনি সাঁসা নিনি। সাসা নিনি সাসা | 

(৪৪) সাগারেসা | রেমাঁগারে। গাপাঁমাগা | যাঁধা- 
পাঁমা। পাঁনিধাঁপা । ধাসানিধা 

€ ৪৫) সাঁস! গাগা রেরে সাস।। লেরে মামা গাগা রেরে। 
গাগা পাপা মামা গাগা! মামা ধাধা পাপা মামা! 
পাপা নিনি বাঁধা পাঁপা। ধাঁধা সাঁসা নিনি ধাধা । 

(৪৬) সাঁসা রেগা মাগারেসা । রেমাগামা পানাগারে। 
গাঁপাঁষাপাধাপামাগ। 1 সাধাপাধানিধাপাম | 
পানি ধানি সানি ধাপা । 

€ 8৭) সাগারেমা মাগাবেস!। রেমা গাপা পামা গারে। 
গাঁপা মাঁধা ধাপা যাগ 1 মাধাপানি নিধা পাম 
পাঁনি ধাপ সানি ধাপা। 

(৪৮) সাপ! রেরে গাগা সাগারে গারেস। | রেরে গাগ। 
আসা পাযষাঁগ। যাগারে 1 সামা পাপা ধাধা 


প্রকারাস্তর হরঙসাধন। ৮৭ 


নিধাঁপা ধাপামা। পাপ ধাঁধ। নিনি সনিধা 
নিধাপা ॥ 

(৪৯) সারেগাঙা মাঁগারেসা সারেগারে সারেগামা | 
রেগামাপা পামাগারে রেগাযাগা রেগামাপা | 
গামাপাধা ধাঁপামাগা গামাপাম। গামাপাধা | 
মীপাধানি নিধাপামা মাপাধাপা মাপাঁধানি | 
পাধানিসা সানিধাপ! পাধানিধা পাধানিসা । 


(৫০) সাগারেগা মাগারেগা রেগারেসা পাঁরেগাম। 
. রেসাগামা পামাগামা গামাগারে রেগামাপা। 
গাপামাপাধাপাসাপা মাপামাগা গামাপাধা | 
মাধাপাঁধা নিধাপাধ। পাধাপাম। মাপাধানি। 
পানিধানি সানিধানি ধানিধাপা পাধানিস! ॥ 


(৫১) সাসা রেরে গাগা মাঁগা ব্েগারেসা। রেরে 
গাগা মামাপামা গামা গারে। গাগা মাপা! 
পাপা ধাপা মাপ! মাগ!। মামা পাপা ধাধা 
নিধা পাধা পামা। পাপা ধাধ। নিনি সানি 
ধাঁনি ধাপা ॥ | 

(৫২) সারে সারে সারে গারে। রেখা রেগা রেগা 
যাগা। গামা গাম! গাম পামা । মাপা মাপ! 
মাপা ধাপা। পাধা পাঁধা পাধ। নিধা। ধানি 

 ধানি ধানি ধানি ॥ 

(৫৩) সাগারেনাসারেগামা ৷ রেমাগাপা রেগামাপা। 


গাপামাঁধা গামাপাঁধা। মাধাপানি মাপাধানি | 
পানিধাস! পাধানিস। ॥ | 

(৫৪) সাগারেম! সারেগামা সারেগামা | রেগামাপা 
পাগামারে রেগামাপা। গাপামাধা ধাপাপাগ। 
গামাপাধা | মাধাপানি নিধাপামা যাপাধাশি | 
পানিধাসা সাধানিপা পাধানিস। | 

(৫৫) মারেগাম। মাগারেস! সারেখামা | রেগামাপা 
পামাগারে রেগামাপা । গামাপাধা ধাপামাগা। 
গামাঁপাধা। পাঁধানিলা সানিধাপ। পাধানিসা | 

(৫৬) সারে গামাপাধানি ধাপামাগারেসা | সারে- 
গামাপাধা ধাপামাগরেল।। সারেগামাপাধা 
'পামাগারেসা। সারেগামাপামাপারেনা। সারে 
গামাগারেলা | লারেগারেলা। সারেসা। 

(৫৭) সাঁগারেগা মাথারেগা রেগারেসা সারেগাম।। 
রেলাগামা পাষাগামা গামাগারে রেগামাপী | 
গাপামাপা ধাপাষাপা মাপামাগা গামাপাধা | 
মাপাপাধা নিধাপাধা পাধাপামা মাপাধানি। 
পানি ধানি সানি ধানি ধানি ধাপা পাঁধানিস1। 

(৫৮) সাসা সারেসাগ! | রেরে রেগারেসা । গা! 
গামাগা পা। মাম! মাপাসা ধা। পাপা 
পাঁধাপানি। বাধা ধানিধা স। ॥ 

(৫৯) সারেগারে। রেগামাগা ।  গামাপাম।। 
মাপাধাপা | পাধানিধা | ধানিপানি 8৪ 


প্রকারাস্তর স্বরসাধন। ৮৯ 

(৬০) সা মামাঁস! সামা । রে পাঁপাপা রেপাঁ। গ! 
ধ(ধাঁধা গাধা । মানিনিনি মনি । পা সাসাসা 

পাসা | 

€৬১) সাঁসা মাম! রেরে পাপা। গাগাধাধা। মামা 
নিনি। পাপা সাসা। 

(৬২) সাঁমাসাম! দারেগামা । রেপারেপা দ্েগামাপ। 
গাধা গাঁধা গাঁমাপাধা । মানি মানি মাপাধানি | 
পাঁসা পাঁসা পাধানিসা | 

(৬৩) সারে সাঁগ! সালা সাপা সাধ! সানি সাসা 1 রেগা 
রেমা রেপা রেধা বেশি রেসা | গামা গাপা গাধা 
গানি গাসা । মাপা মাধা মানি সালা । পাধা পানি 
পাস! | ধানি ধাসা। নিন | 

(৬৪) সারে রেগা গামা । ন্ধেগা গাম! মাপা । গামা 
মাপা পাধ! | মাঁপাপাঁধা ধানি। পাধা ধানি নিসা। 

(৬৫) সাগা সাগা সারেগামা । রেমা রেমা রেগামাপ! 

| গাঁপ গাপাঁ গামা পাধা। মাধা মাধা মাপাধানি। 
পানি পানি পাধানিসা । 

(৬৬) দাগ রেগ! সারেগামা 1 রেগ! গামা রেগামাপা। 
গাপা মাপা গামাপাধা। সাধ পাঁধা ষাপাধানি। 
পানি ধানি পাঁধানিসা। 

(৬৭) সারেগা রেগাম। গারেস! রেগামা। রেগাম! 

_গ্াপাপা। মাগারে গামাপা | মাপাধা পাঁধানি ধা- 
পাষা পাধানি। পাঁধানি ধানিন! নিধাপা ধানিস!) 
৯২ 





হেড 


সঙ্গীত তানসেন | 

(৬৮) সামাগামা সারেগামা | রেপামাপা রেগামাপা? 
গাধাপাঁধ! গামাপাধা। সানিধানি মাপাধানি। 
পাসানিস! পাধানিসা । .. 

(৬৯) সাল! মামা গাগ! রেসা সারে গারে সারেগামা। 
রেরে পাপা মামা গারে রেগা মাগা রেগামাপা । 
গাগা ধাব। পাপ মাথা গামা গামা গামা পাধা। 
মামা নিনি ধাঁধা পাঁশা মাপা ধাপ! মাপা ধানি। 
পাপা সাসা নিনি ধাপা পাধা নিধা পাধাঁনিপা | 

"€ ৭০) সামাগারে । রেপানাগা। গধাপামা | মানি- 
ধাঁপা । পাসানিধ। | 

(৭১) সার গামা গারে সারেগারে সারেগামা | রেগ। 
মাপা যাগ! রেগামাগা রেগামাপা | গামা পাধা 
পানা গামাপামা গামাপাধা । মাপাধানি ধাপ! 
মাপাধাপা মাপাধানি । পাধানিসা নিধা পাঁধা 
নিধা পাধানিসা । 

(৭২) সারে গারে সারে সারে সারেগামা। বেগ! 

মাগ। রেখা রেগ। রেগামাপা | গামা পাা গামা, 

গামাগাযাপাধা 1 মাপাধাপা মাপামাপা! মাপ” 

ধানি। পাধানিধা পাধাপাধা গাধানিসা। | 


গা সারার রাকা রাতটা 


তৃতীয় অধ্যায় সপাপ্ত। 


চতুর্থ অধ্যায়। 


১০ ০ পা 


রাগাধ্যায়। 


“নল নাদিন বিন! পীতং ন নাদেন বিনা শ্বরই | 
ন নাদেন বিন বাগক্তন্মান্রীদাত্ম কহ হরয়ম 1৮ 


এই অধ্যায়ে রাগ রাগিণীর স্ব্গ্রাম গুলি বিশুদ্ধ সঙ্গীত 
শাক্্রানুয়োদিত ভাবে সংগৃহীত হইয়াছে । রাগ রাগিণী 
গুলির স্ত্রগ্রাম প্রদান করিয়াছি বলিষ। পাঠকের! ইহা 
গুরু উপদেশ ভিন্ন আয়ভীধীন করিতে পারিবৈন না । ইহ 
অতীব হৃকঠিন কার্ধ্য, সহন্দ কন্ম নহে । পাঠকেরা রাগ 
পাগিণীর অরগ্রাম গুলিক্* যথানিয়ষে আয়ভাধীন করিবার 
জন্য সাধ্যমাধন করিতে অবহেলা করিধেন না । সঙ্গীত- 
সাধকদিগের এঁকান্তিক মত্ত চেষ্টার গুণে ইহাতে অনেক 
পরিমাণে সফলতা লাভ হইবার সম্ভব । 





* যাগ রাশির স্বরগ্রাম গুলি অহবল গ্রশ্বীত "সঙ্গী তপারিজাহের- মতা 
স্সারে লিখিত হইয়াছে। 


৯ই সঙ্গীত ভাঁনসেন। 


এই স্থলে নিম্বলিখিত রাগ রাগিণীর স্বরতীম প্রদান কর। 


যাইতেছে। 


যথা 


রাগ রাগণীর নাম । 


(১) রাগিণী সৈক্ধব | 
(২) রাগিনী সম্পূর্ণ ধনাস্ী। 
(৩) রাগিণা মেঘমল্লার । 
(৪) রাগিণী নীলাম্বরী | 
(৫) রাগ্ণি মালবস্ী । 
(৬) রাগিণী গৌরী । 
(৭) রাখিণী মল্লারী | 
(৮) রাগিবী বসন্ত | 
(৯) রাগ পঞ্চম ৷ 
(১*) রাগিণ ভৈরবী । 
(১১). রাগিণ ভূপালী। 
(৯২) রাগ ছৈরব। 
৩) রাগ বসম্তভৈরব | 
(১৪) রাশিশী বাঙ্গালী । 
(১৫) রাগিন বিভাষ । 
(১৬) রাশিন্থ টোড়ি। 
(১৭) রশি কল্যাণ । 
(১৮) রাগিখু রামকিরী | 


(১৯) রাগিণী সারঙ্গ। 

(২০১ রাগিণী গুণকরী | 
(২১) রাগিণী বড়হ*ল। 
(২২) প্লাগিন বেলবলী | 
(২৩) ল্বাগিণী কেদারী। 
(২৪১ রাগিণা ললিতা | 


|] (২৫) রাশিণী দেশ । 


(২৬) রাগিণী টন্ক। 

(২৭) রাগ নটনারায়ণ। 
(২৮) রাগিণী ছায়ানট । 
(২৯) রাগ আ। 
(৩*) রাগিদী পাহাড়ী । 
(৩১) রাগিণী দেবগিরী । 
(৩২) রাগিপা দেবগান্ধার ? 
(৩৩) রাশিপী ভ্রিবণা। 
(৩৪) রাগিণী হ'স। 

(৩৫) রাগিণা জয়ছি। 


খরামাকারারটীদরর্প্যানাগা্ 


রাগ রাগিণীর স্বরলিপি । ৯৩ | 
রাঁগ রাগিণীর স্বরলিপি । 


(১7 রাগিণী সৈন্ধব। 
ধ!সারেমামাপাপাধাধা। সানি ধা ধা পা মা- 
পা মাগাগাগা। গারেসা। ধানা রে মামা গারে 
গ]'রে পা মাগারে। নি নিধামা পামাগা রে। 
পাপা মা রে গা গা গা রে সা। 
(২) রাগিনী সম্পূর্ণধনা্ী। 
গামা পাশি সা। রেস নিধাপামা। গামাপা 
মা গা রে সা। গামা পা নিপানিসারেপানিস! 
নি ধা প। মা। গা মাপা মাপা মাগা। মা গা রেলা। 
পা মা পা মা গ। রেসা। নিধাপামা। গামা প| 
মা পা গা রে সং পানি সারে মা! শি সাস।। 


(৩) রাগিণী মেঘমল্লার । 


স। স! সা রে মা পা ধ। সা স| ধা পা মা গা ৫ সা। 
লা সা রে মা রে মা পা ধা ধা সা স। ধা পা ধা রেস! 
'সা স! ধা সা। স। পা ধা ধ। ম। মা! রে সা সা সা রে মা 
রে সারে সারে ধা স!সা॥ 


:&) রাগিণী নীলাম্বরী। 
সরেগামাপাধানিসাসানি ধা পা মা পা ম। 
সারেগামাপামাগারেসাম। প। মা রে গ। সা স৷ 





৯৪ সঙ্গীত তানষেম? 
সা পা পা পা প। পা না পা পাপা পা পা মা। | রি 
পাপা মা পাপা পামানিধাপামা গা রে গা. সা ট 
সাসারেগাযমাসাপাধানিধা পামাগা রেগা মা 
পামাগারেসাগাপাগাগা রেগামাগাগা রে সা. রে 
সাসাসাসাসাসাসানিসাসাসাসানিধা নিসা রে 
সানি সাঁসাসা। 
(৫) মালবশ্ী। 

মাপাধানি নাগা সানিসানিধাধা পাপা ধা ধাপ। 
মা পা পাম মা গা সা ধাধা পাপা ম! মা পাপা? নি 
ধানি সামা মা গামাগ। সনি না নিনি ধা প। ধা ধা পা 
বাধাপামাপাপামাগা সানি ধানি নাসা সা। 

(৬) রাগিণী গৌরী । 

রমাপানিসানিধাপা সাগারেগা রেসা। নি 
সাদেমাগারেগারেসানিনিসানিসা। নি ধা প। 
মাপসাধাপামাপামাগারেগা রেসানিসানি সা। 
মাপাধাপামাগা রেলানিসা। তর মা পাম! গা রে 
মাগাগারেনিসা! রেমাগারেগারেসানি লা নি 
ধপাম!গারেসানিমারেরেগামাথা রে সা মং স| 
সামা মা। 

(৭) রাগিণী মল্লারী। 

সাতিমাপার্ধাসারে। সাধাসাধাপামা পা মা 

সাকেসারেরেমাসাধাসারেমাপা মাগারে সারে 


রাগ রাসিদীয স্বরলিপি । ৯? 
মাসাধাদাসামাসামা। রেমাপাধা মাপাঁধাধা 
সাঁসাঁরেরেরেরেমাগারেসাধাধাসা: ধাপামাপা 
সাগ্কা রে রে সাধাধাঁধাসাসাসা। 

(৮) রাঁগিণী বসন্ত । 

সারেগামাপাধানিসাদানিধা পাঁমাপাঁমাগা 
মা। গামাপাধানিধাধাপামাপামা মা গা মা। 
সারেগামাপাধানারেগামাপামাগা রেসাসানি 
ধাপাধাপামাধাধাপাগারেসানিধানিসাসাঁসা। 
(৯) রাগ পঞ্চম 1 
সাঁগামাঁপানিসাসানিধাসাগাঁ মা গাঁ লামাগা 
মা। ধানিসাসাগালাগামাসানিধানিসানিধানি 
পাসানিসানিধামাগাসাগাসাগাসাগাঁমা গামা গা 
পা। নিধানিসাধামামাগাসা নিধাঁনিসাসা। 

(১০) রাগিণী ভৈরবী ।% 

সারেগামাপাধানি। সানিধাপামাথারেসা। 
সারেগামাপামাগারেসামা গারেগারেসারেগা 
নিসা। সাগামাগামাগামা পামাগারেসা। ধা 
পামাগারেসাগারেনিসাগাগামাগামাপা মাগা 
রেসাগাপাযানিনিধামাগারেসা সাসারে সানি 
নিসা সামাঁ। | 


ঞ্ শৈরৰী, 'বিভাষ, আলাইয়া, দেবি, কু, যোগিয়া, 
গাদ্ধার প্রস্কৃতি লাগ জমুদয়কে এক্ষণে করুণারসের রাগ বলিয়া 














৯৬ শঙ্গীত তামলেন । 
(১১) রাগিণী ভূপালী | 
গাপাধাসারেগারেসাসাধাপাগাপাগাঁরেগা 
রেসাধাসা। গাঁপাধাসারেগারেগ্াগাগাগারে 
রেরেরেগারেগারেসাধা ধাসামা। 
(১২) রাগ ভৈরব। ০ 
ধানিসাগামাধানিসামাগামানিধা নি সানি 
ধানিনিমাগামা। সাগামাধামাগামাগা মাগা 
মানিধাঁনিলাধানিনিধানিনিধানিপান্মা। 
(১৩) বসস্ত ভৈরবী 
পাঁনিসাঁরেগামাপামাগারেসানিসারেনিসা 
নিধা। ধানিসা। মাগাঁরেসানিমারে নি সানি 
ধা। ধানিসাম্মা। ধানিসা রেগান্মা। ধাধাপা 
মাঁপামাগাম্মা। সারেশখামাগারে নানিধানিসা 
স্া। 


পপ রা পা অর লক পনি করো এ রাস ৬০ এ সরা পর সন বাবর লা সর. শা পাপ জা, 





অবগত হওয়া বার | সিঙ্ধুড়া, নট, নালব, শঙ্করা, পুরিয়া ্রতুত্ি 
রাঁগ সমুহ বীর রসের বলিয়া প্রসিদ্ধ! কলিঙ্গড়া বা ফালংড়া, 
পরাজিক! বাঁ পরজ, কেদাঁরা, ললিভ, খট প্রভৃতি শৃঙ্গার রসের | 
রাগ বলিয়া প্রচলিত আছে । সোহিনী এবং বাহার এই ছুইটাও [ও 
শৃঙ্গার রসে বাবহৃত হইয়া থাকে । ভৈরব, কল্যাণ, ভূপালী, শ্যামঃ 
ভান্গির, আড়ানা, সাহান! প্রস্থৃতি রাগ হাস্যরসের অঙ্গ এবং উৎসব 

ও মঙ্গল কর্খে গীত হইয়া! থাকে। বীভৎস, রৌদ্র, ভয়ানক এবং 


অদ্ভুত এই চারিটা রসের কোন নির্দিষ্ট রাগ এক্ষণে প্রায় দেখা 
বায় না। 


রাগ রাঙ্িশীর স্বরলিপি । ৯৭ 
(১৪) রাগিণী বাঙ্গালী । 

লাগামাপানিসাশানিপানাঁমাগাসা। সাগা 
মাপাপানিপামাগামাপানাশাসানিসানি মাপা 
নিসানিসাগাঁসানিসানিপামাপানিগামাপাসা। 

(১৫) রাঁগিণী বিভাঁষ । 

গাপাধাসারেগাপামাপারেসাসানিধা পা ধা 
সাসানিধানিধাপাগাপাসাগারেসামা রে সা 
রেনাসাসানিধাপাধাপাসানিধাপামাপা শা 
গারেসাসারেসারেসাসাসানিবধাপাধাপা মা 
পা পাধামাসা নিধাপাধাপাপাশাগাগারেসা!। 
সারে সানিধাপাধাধাসারেরে সা পা মা গা 
রে সা।% 

(১৬) রাগিণী টোড়ী। 

সারেগামাপাদানসাসানিধাপামাগা গাগা 
রে সা। রে সাঁনিনসানিবাধানিসারেগারে সা 
রেসাঁনিসানিপা। গাগাগাম্মাগারে গা রে সা 
রেনিসাঁনিধাসারেগামাপাধাধাপাষা গামা 
গশারে সানি সারেরেসানিধাধাধা নিসা। 
(১৭) রাখিণী কল্যাণ । 


গাপাধা সারেগারেসাসানিধাপাধা নিধা ধা 
পাঁ পা মা গা গাপা মাগাগাসারেগ্াাগা রে গাগাগা 
১৩ | | 


ঝি” সঙ্গীত তানদেল । 
সানি ধা পা পাধাধাপাগাপামাগাপামাগাঁমা 
গগা রে সা। দা সাসানিধাপাগাপাধা, সারে 
গা পা মাগাগারেসা। সারে গা পাপাগা ধা, সা. 
গা রেগারে সা সানিধাপাসানিধাপাধাপা মা 
গা গাঁগাপামাগাগারে সাসানিধাপাঁধাসাম্মা। 
(১৮) রাগিণী রামকরী। 
ধা না রে প। পা মা গা রে সা স। রে গ! প। গা পা পা 
ধা সাগারে গা সানি ধা পাধ!পামা গাগা মা মা গ! গা 
রে সা গানি ধা পা গা পাধাসাসারেসারে গা পা পা 
গাগাগাগারেসাসারেগাপাপাধা পাখা পাপা গা 
পাগাগারেসাসারেরেসারেগ্রাসারেগাসা রে 
গানারেগাপাগাপাবামা গা রেমা সামিধাপা ধাপা 
মাগারেসা। সারেদারেসালা! 
(১১৯) রাগিণী সারঙ্গ | 
সারে গামা পাদানিনা। বানিধাপামা গার 
সা। গারেছা মাপাপাধাপাপামাগ। ম | পা ষা গা 
নাগারেসা। সাঁরেগা রে সা। 
(২০) রাগিণী গুণকরী। 
ধাসাসাধাপামাপা। পামামারেসা। সাধা 
ধাপামাপাপামামারেসা। সারেগাগাগাগা মা 
গ্লারে সা! ধার়েসাসাদাগাধা সানাদাধাপামা 
সীমামামারেসা। ধায়েরেরেরেসাধাসাসাধা 





ৃ দার সরলা | িউ 
পাঁমাঁপাধামারেলা।, সারেগাম গারেসা। সাঁ 
ধাপামাপামামাসামামাদারেলা। সাসারেসা 
মাঁপামামারেসারেরেরেসান্মা। 

(২১) রাগিণী বড়হংন | 
সারেগামাপাঁনিসাসানিধাপামারেগামারেসাঁ। 
সাসাসানিধাপাপানিসারেগামাপামাসারে গা 
মাপাঁধাপামাপাধাপাসাপামারেপামা। রে গা 
মারেসারেসানানিধাপামামাপামামা সা। পা 
পামারে গা মারে সাসারেগামাপাসারেপাঁরে 
পাঁধাপামাপাধাপামাপামা 8 হারে 
সা।. রেসাসানিথা পা মা মামা পা। পা পা 
মারেগারেগামাঁরেসা। লারেগাষাপাধাপা মা! 
সারেগামারেসা। পাপগগপালাপামারেগামারে 
গাঁমারেসারেসানিসান্মা। 


(২২) লাগিণী বেলাবলী। 


শাম্পাধাসারেসানিধাপাধা। মাপারেগা 
মারেসা। সারেগামাপাধাপানাগাপারে গামা 
রেষা৮ঠ সারেধাপাগারেগামারেমা গা পাধা সা, 
সাঁনিধাপাধাপাঁমারে পানারে সা রেগা পা. 
রেগামারেলা, দারেগাপাধাপামানি ধাপাধা 
ধাপামারেগামারেসা। দাধা পামারেঙগীমারে 
সা রেমারে সানিধাপাধাপাষারেগায়ারেসা। 


২১০০ সন্গীত তানসেন। 
(২৩) রাগ্নিণী কেছারী । 
গামাপানিসাগামাগাসানিপনিসা। গাপা 
সানিপামামাগাজাগামাপামাগাসা। গামা,পা 
নিপা মাগাসানিসানিসানিসানিমাপানিপামা 
গাষাপামাগাসানিম্ম!। 
(২৪) রা'গিণী ললিতা । 
সারেগামাধানিসাসানিধামাগারে সারে সা 
নিসানিসানিধানিনিনানিধা নিসানিধানিনিসাঁ 
রেগামাথারেসানিলাদানিসাঁনিসানিনিধামাধা 
নিসারেগামাগারেসানিধানিধামামাগারেসরে 
সানিসাসাধানিসামাগারেসানিধানিসাম্মা। 
(২৫) রাগিণী দেশী। 
সাঁগাসাধানিসা। সানিধাশাগামাগাসাসা 
গাঁমাধামাধানিসা। সাগাসানিসানিধামাগামা 
গানানিসান্মা। 
(২৬) রাগিণী টঙ্ক। 
সারেগাঁষাপানিসাসাঁনিধাপানিধাপাধাপা 
মাপাধাপামাগারেসা। সারেগামাপাশিধাধা 
পাগারেসা। পাগারেসাশিধাপাপাধাসারেগা 
সাপাগারেমারেসা। 
(২৭) রাগ নটলারায়ণ । 
গাসাপাধানিসাসানিধাপামামাপামামামা। 
রেগামারেসাধানিসাধানি। দাসানিপাসা। 


রাগ রাগিণীর দরলিপি। ১৬১ 
সানি লা নিসানিধাপাঁধানিসাসানিপা। ধানি 
ধাপামামাপামামামারেগামারেসা। 

(২৮) রাখিণী ছায়ানট । 

ধাসাসারেগামাপাধাসানিধাপামামামারেধা 
ধাপামাপামামামামা রেধাপাসামামারেপারে 
সাসাসপা। 

(২৯) রাগী । 

রেরেরেপামাগাগারেগারেসাসাজসালানিসানি 
ধাপামাপানিনিস।। নিসা রেমামাপাপানিনি 
সারেগাঁরেসানিনানিনাশিনিধাপামাপাঁ মাপা 
মামামাগারেরেগারেরেগারেসানিনিনান্মা। 

(৩০) রাগিণী পাহাড়ী । 
সারেমাপাধাপাপামাগাতররেমারেমারেরেস! 
নিসা। রেমাপাধাপামাপাপারেনারেরেসা নি 
ন। ম্মা। 

(৩১) রাছিশী দেবগিরী। 
সারেগামাপাধানিসাসানিধাপামাগারেসা। 
ধাঁনিসাধান্িসারেগামাপাধাপা মাপা মারে মা 
রেসা। স্রেগামাপাধানিসারেগামাপা পামা 
রেসা। ধানিসাদাধানিসাঁরেসানিসা। 
(৩২) রাগিণী দেবগান্ধারী | 
গামাপাধানিধাধাপামাগারেনিধানিসাষাসা 
সানিনিধালিসানিধাধাপামাগারেসানিধানিসা। 


১৯৯ জালীজ ভানলেন। 
(৩৩) ক্াগিণী ভ্রিধণী 
সারে গামাপাধানিসাসানিধাপাগারেগারে 
সাঁনিস। সারেগামাপাপাগারে গা পা গা রে 
গাঁরেসারেসা! গামাপাগারেসা সারে গামা 
গাঁরেসারেসানিলান্মা। 
(৩৪) রাগিণী হংস। 
গাঁপাধাসাসাধাপাগাপাগারেলা রে মাসারে 
গাপাধাসাগারেসারেধাসাপাপাথাপাগারেসা। 
সা রেসারেগমষাপাগানেলারেগারেধালালাধা 
সাঁসারেগাপাগারেসারেসাধাবাম্মা। 
(৩৫) রাগিণী জয়ন্তী 
লিসাগারেগাষাপানিবাপামাগামাগা শারে 
সানিসাগারেসানিসাপগারেসানিসাগারে। গা 
মাপামাপামাগারেসানিসাপালিমাগামাপা লি 
সারে সানিসানিধাপামাগামাপামাগারে সা। 
নিনিসাগারেরেসানিসান্মা। 






যা উপরোক্ক বাগ রায়িজীর ৮৪ লিপি রে সঙ্গিত সাদলাছিনেষ লক্ষে 
বর্তিন বোধ হইলে কভার এই পুস্তক বাগ রাশিটির আক্ষণ চি রগ 
স্বাশিলীর শঙ্কর লক্ষণণ্ুলি বিশেষ করিয়া পাঠ করিলে আনেক পরিমানে সরল 
মো হইছে পানে ভতহপর জাগী্যাস করিলে কেলি কি হইবার সম্ভবনা ূ 


মাই বজ্গাখাক বাশের স্বরঘিপি আছে, আসি (কাছুল্যতরে তঃসসুদর 
শ্রীকাঁশ করিসাজ লা 





১০৩ 


রাগ রানীর ্ট স্বরণ ৰা. 


রাগরাগিনীর নাম । ঠাটন্বরগ্রাম |. 


(১ 


(২) 
(৩) 


(5) 


(৫) 
(৬) 


(৭). 


০) 
৯) 


পরাগ । ঠাস সা, রিং গা, মা) পা, ধা, নিসা।, 
মালবশু ১সা। 





ত্রেবণী 1 নি, জা পা মা ধা | 


গৌরী 1----৩ সা) গা) মা) ধা, নি, সা। 

কেদার ।----- সা, গাঁ, মা, পা, নি, সা । 

না, রে, ম!, পা, নি, সা। 
পাহাড়ী 1 সালা, মা) ধা, নি, সা। 

বসন্ত ।----- সা, রে) গা, মাঃ পা, ধা, নি, সা। 
দেশী 1---া রে, রঃ ম1) ধা, নি, দা, রেরে। 





(১০) দেবগিরা 1---- সাঁ, রে, গাঁ, মা) পা, ধা, নি, সা। 
(১১) বরাট 1------ সা, রে, গা, মা, পা) ধাঃ নি, সা। 
(১২) টৌঁড়ী ।------ মী) পা) ধা, নি, সা, রে, গা, মা! 
(১৩) ললিতা 1--- সা গা মাঃ ধা, নি, সা। 

(১৪) হিখ্ডোলী 1 সাঃ গা, দা, পা, নি, সা, সা। 
(১৫) ভৈরব 17 ধাঁ, নি, না, গা, মা, ধা। 

(১৬) ভৈয়বী'।---_- দা, রে, গা, মা, পা ধা,নি। 
(১৭) বাঙ্গালী 1--_ সা, গা, মা, পা, নি, সা। 

১৮) সৈদ্ধবী |-___ র্‌ গাঁ, মা, পা, ধা) নি, সা, 

(১৯) রাঁমকিরী 1 সা, রে, গা, যা, প1) ধা, নি, সা। 


(২০) গুর্জরী | 





পাপ নিত 


১৩৪ সঙগীত তানবেন। 


(২১) গুণকরী | নি, সা, গা, মাও পা নি। 

(২২) পঞ্চম 17 সা, রে, গা, মা, ধা, নি, সা। 
(২৩) বিভাষা ।-__---সাঃ গী, মা, ধা, নি, সা । 

(২৪) ভূপালী । সা) রে, গা, মা, পাঁ, ধা, নি, ন1। 





(২৫) কর্ণাটিক। 1-____নি, সা, রে, গা, পা, ধা, নি, নি। 
(২৬) বড়হংপিক। ।-- নি, ধা, রে, গা, পা, পা, পা, ধা, 


নি,নি। 
(২৭) মালবী ।----- নি) সা, গা, মা) ধা) নি, নি] 
(২৮) পটমঞ্জরী ।____-পা, ধা, নি, সাঁ, রে, গা, মা, পা। 
(২৯) মেঘ ।----_- ধাঁ, নি, সা, রে, গা, মা, পা) ধা, ধা। 
(৩০) মল্লারী ।____ধ, নি, রে, গা, যা, ধা। 
(৩১) সৌরটা--___ পা, ধা, নি, সা, গা, মা, পা। 
(৩২) কাবেরী 1---- সাঁ, রে, গা মা, পা) ধাঁ, নি, ধা । 


(৩৩) কৌশকী ।-__- সা রে, গাঁ, মা, পা, ধা,নি সা। 
(০৪) গান্ধারী ৷ সা রেগামাপা ধা নিসা। 
(৩৫) হরশূঙ্গারী ।___-ধা নি সা রে গামা পা ধা। 
(৩৬) নটনারায়ণ।-- সারেগামা পাধানিসা। 
(৩৭) কামোদী 1 সা রে গা মা পাধা নিসা। 
(৩৮) কল্যামী 1 পা ধানি সারে গা মা পা। 
(৩৯) আভেরী ।---- পা! ধা নি সারে গা মা! পা। 
(8০) নার্টিকা ।___- সারেগা মা পাধা শি সাঁ। 
(৪১) সারঙ্গী।---__সা রে গা মা পা ধানি সা) 
(৪২) হাম্বিবী।--_ ধানিসারেগ্ৰামাপাধা। 





হনুমন্ডের মতে রাগ রাঁগিণীর স্ববগ্রাম । রর 
হন্মন্তের মতে রাগ রাগিণীর স্বরগ্রাম | 
রাগ রাশিণীর নাম । স্বরগরীম | 


(১) ভৈরব ।-___-ধা, নি, সা, গ1, মা ধা । 

(২) মধুমাঁধবী ।--_-মা) পা) ধা, নি, সা, রে, গাঁ, মা । 
অথবা-----ম1) পা, নি, সা, গা, মা । 

মা, পা, ধা, নি, সা, রে, গাঁ, মা! 
ঘথবা-ধা) নি সা, গা, মা) ধা। 

(8) বাঙ্গালী | সা, গা, মা, পা, নি, সা। 
ভথবা-__ধা, নি, সা, গা, মা, বা । 

(৫) বরাটা 1--_-সা, রে, গ!, মা, পা, ধা, নি, সা। 

(৬) নৈন্ধবী ।-___-সা, রে, গা, মা, পা, ধাঁ, নি, সা। 
অথবা--সা) গা, মা, পা, বা, নি, সা। 

(৭) টোড়ী 1--__ মা, পা ধা, নি, সা, রে, গা, মা । 
অথব1- --সা, রে, গা, মা, পা, ধা নি, সা। 

(৮) খন্তীবতী 1---ধা, নি, সা, রে, গাঁ, মা ধা। 

(৯) গৌরী ।-_-_না, গাঁ, মা, ধা, নি, সা। 

(১০) গুণকিনী ।----পা', শি, সা) গা, মা, পা, লি। 

... অথবা---সাঁ, গা, মা, পা, নি, সা। 

(১১) কুকুভা 1--ধাঁ, নি, সা, রে, গাও মা, পা, ধা। 

(১২) হিখডোল।-_স।,গা, মা, পা, নি, সা, নি, পা, মা, গা, সা। 

(১৩) বেলাবলী 1-__ধা, নি, সা, রে, গাঁ মা, পাঁ, ধা। 

(১৪) রামকিরী ।-__--সা, রে, গাঁ, মা, পা, ধা, নি, স|। 





(৩) ভৈরবী । 





১০ সঙ্গীত তানসেম। 

(১৫) দেশক্ষী 1--গাও মা, পা? ধা, পে সা, গা 
অথবাঁ_-__গ, মা) পা, ধা, নি, সা, রে, গাঁ? 

(১৬) পটমগ্ররী 1----পা। ধাঁ) নি, চট রে, গাঁ, মা. পা। 

(১৭) ললিতা | সা, গাঁ, সা, পা) নি, সা। 

(১৮) দীপক শসা, রে, গা, মা, পা, ধা, নি, সা। 

(১৯) কেদারী 1-নি, সা) গা, মা, পাও শিঃ নি। 

(২৭) কানাডা ।-লসি, সা, রে, গা, মা, পা, ধা, নি, নি। 

(২১ দেশী 1-রে, গা, মা ধা, নি, গা, রে। 

(২২) কামোদ 1, শি সা) রে। গা মা, পা, ধা! 

(২৩) নার্টিক? 1---_ সা, রেগগা, যা, পা ধা, নি, সা। 

(২৪) শ্ীবাগ 1- পা) রে, গা, মা, পা, ধা, নি, সা 
অথবা-_--নি, ১ মা) পাও ধা, নি, সা) রে। 

(২৫) বসন্ত ।---স, রে, গং, মং, পা, ধা, পি, সা। 

(২১) মালবী 1--নি, সা, গা, মা, ধা, নি! 

(২৭) মালবষ্ সা, রঃ গা, মা, পা, ধা, নি, সা। 

(২৮) ধনাশআী-সা, গা, মা, ধা, রে সা। 

(২৯) আশাবনী 141) রি সা) মা) পা) ধা। 
অথবা--_ম) ধা, নি) সা) রে) গা, ম।। 

(৩০) £মঘরাঁগ 1৮, লি, সাও রে গাও মাও পা, ধা। 

(৩১) গৌড় ।-াশিধা নি) রে) গা, মা, ধা। 

(9২) দেশকারা সা) রে, গা মা, পা, ধা, নি, সা। 

(৬৩) ভুপালী লিসা, রে, গ।, মা, পাও ধাঃ নি, সা। 
অধবা---সা) গা) মা ধা, গি, স। 





৬০ 








রাগের শহর লক্ষণ $ ০৭ 
(৩৪) গুর্জরী ।-__রে, গা, মা, পা, ধা, নি, সা, রে। 
(3৫) টক্ক ।___-সা', গা, মা, পা, ধা, নি, সা, সা 


ছু 
১ 


রাগের শঙ্কর লক্ষণ ।* 
রাগের নাম। হে সকল-রাগের মিশণে সমুত্পন্ন! 


১ শুদ্ধনট | -বাণেশ্বরী, মধূমাধ ও পুরিয়া | 

২ কানড় নট ।-_-নট ও কানাড়া। 

৩ কেদার নট 1-_নট ও কেদাঁর।। মতান্তরে--কেদারা ও 

নটনারায়ণ। 

আভীর নট ।--নট ও আভিরী। 

হান্ির নট ।---নট ও হান্বির | 

কামোদ নট ।--নট ও কামোদ । 

সারঙ্গ নট 1---নট ও নসারঙ্গ | 

মল্লর নট ।-_-নট ও মল্লার ! 

৯ কল্যাণ নট ।--নট ও কল্যাণ । 

১০ নট ।------কৌকব, পুরবী, কেদার! ও বেলাবল 

১১ নট নারায়ণ ।--মধূমীধ, বেলাবল, শঙ্করাভরণ ও লঙ্গধন। 

১২ কদন্ব নট ।-_-পনাধ্ত্রী, কানাড়া, স্থদ্ধ, ঢোল, 'আভিরী, 
| মধুমাধ, কেদার 





০ (ে শি ৩০ 








* রাগের শঙ্কর লক্ষণ গুরি লঙ্গীতশান্্োকক হনুমস্ত মভামুদারে লিখিত 
হইল! 


১০৮ সঙ্গীত ভানসেন। 


১৩ রাঁজ নারায়ণ নট 1--গান্তারী, পুরিষ! ও টোডী। 

১৪ কাঁমোদ 1--বেলাঁবল ও গৌড় । 

১৫ সামস্ত কামোদ |--কেদর। ও কাষোদ। 

১৬ কল্যাণ কামোঁদ 1--ইমন্‌ ও কামোদ । 

১৭ তিলক কামোদ |_কামোঁদ ও মট। 

১৮ সাহাঁনী 1-লাফরোদস্ত ও কানাড়া। 

১৯ আাঁভানা 1--মল্ার 9 কানাডা । 

২০ পুরিয়! | ----- ঢোল, ভ্রী, মঙ্গল, টহ্ক ও কানাড়া। 

২১ শুদ্ধ কলাণ ।--টক্ক, কামোদ ৪ গৌঁড়। 

২২ ইমন 1-----্ষদ্ধ, কল্যাণ ও কেদারা | 

২০ ক্ষেয কল্যাণ !-ঙাঁছির ও কেদানা | 

২৪ জয়ে কলাণ। _স্তদ্ধ, কল্যাণ ও জয়েগতী | 

২৪ ধনাশ্রী।-----মারু, আঁশাবরী এ টোড়ী। 

২৫ মালশ্রী 1. ---_কেদারা, শঙ্কর হরণ, সরম্গতী ও মধুমাদ। 

২৬ বট ।-------গান্জার, বরারী, শ্যাম টোড়ী, গুর্জরী 
এ আশাবরী | 

২৭ তারাষটক ।-- বাঙ্গালী, লৈরব, গঙ্গার, পঞ্চম ও 
পি দী । 

২৮ গান্তারী ।-_ ধনান্রী গু স্রাম্টক। মতান্তরে -_সারস্বৎ 
এবং ধান । 

২৯ দর্ূুমাদ 175 যালছী, স্দ্ধ, কল্যাণ ও মল্লার | 

৩০ সরন্্রত। 1.-- শঙ্করাভরণ, নট নারায়ণ ও ম্তদ্ধ। 

৩১ বড়তপ্দ 1 কদ্রাণী, জয়তী, মার, দুর্গা ও ধনাঞী। 


রাগের শঙ্কর লক্ষণ । ১৩৯ 
৩২ বলনেহ্‌।-_--রাঁমকেলী, শ্যাম, পুরবী, হুন্দরী, গুণকলী 


ও গান্ধার। 

৩৩ নাঁমধন | মল্লার, স্ুহা, শঙ্করাভরণ, কেদীরা ও 
বেলাবল । 

৩৪ গাঁন্ধার 17 সিন্ধু, ভরব, দেবগিরী, গৌরী ও আশা 
বরী। 


৩৫ ফরোদস্ত ।--গৌরী, কাঁনেড়!, শ্যাম ও পূরবী । (ইহা 
আমীর খুস্র কৃত ।) 

৩৬ পটমঞ্জরী 1--মারু, ধূলশ্রী, গাস্তারী ও ধনাশ্ী। | 

৩৭ দেওশাক 1- শঙ্করাভরণ, কানাড়া ও মল্লার | 

৩৮ কাঁমোদ ।-- গৌরী ও স্বুরাক্টক। মতান্তরে-_শুরটী 
ও স্থঘরাই | 

৩৯ বেলাবলী 1--গৌড়, সারক্ষ এ বেলাবল | 

৪০ ভীমপলাশ্রী ।--ধনাত্রী ও পূরবী । 

৪১ বেহাঁগড়। 1--সরম্বতী, কেলার! ও মারোয়। । 

৪২ লয়লাবতী ।__লল্ত, জয়েৎ্রী, ও দেশকার | 

৪৩ মনোহর ।__গেরী, মানোয়] ও ত্রিবণ,। 

৪৪ টঙ্ক |---- ভ্রী, ভৈরব ও কানেড়ী। 

৪৫ আভিরী 1--দেশকার, কল্যাণ, শাম ও গুর্জরী 1. 

৪৬ হংসমঙ্গল! ।__শঙ্ষরাভরণ, ক্ুরট ও আড়ান!। 

৪৭ ভীসমাধ |-_জ্ী, হ্দ্ধ, মাঁলভ্রী, ভীমপলাজ্ী ও টন্ক। 

৪৮ দেশী ।_- টোড়ী ও ষট। 

৪৯ দেবশিরী 1-_সুদ্ধ, পূরবী ও সার 1. 


১১৫ সঙ্গীত তানসেন । 

৫* কোলাহল ।--কল্যাঁণ, বেছাগড়া ও কানাড়া। 

৫১ শ্ীরমণ।-__্রী, শস্করাভরণ ও মাঁলগ্রী। 

€২ কোকব ।--পুরবী, বেলাঁবল, কেদারা, নার ও 
দেবগিরী! 

&৩ দেবগিরী 1--সরস্বতী, মালস্রী, গান্ভারী । 

৫৪ গুর্জরী ।-_রামকেলী ও-ললত । 

৫৫ মালগুজ্জরী 1--শ্টাম, মঙ্গলাক্টক, গান্ধার ও রাম- 
কেলী। মতান্তরে-_ গৌরী ও শ্বরট ।' 

৫৬ বিচিত্রা ।--ত্রিবণ, বরারী, গৌরী ও জয়েতী 

৫৭ স্ত্রী 1--টঙ্ক, গৌরী ও বড়হংস। 

৫৮ কেদার 1--কোকব, বেলাবল ও পূরবী 1! মতাস্তরে 
_-বাঁগেশ্বরী, নট ও কামোদ । 

৫৯ হিল 1--পঞ্চম, ভৈরব, পুরিয়া ও লয়লাবতী । 

৬০ মেদ্ব।- কল্যাণ, বসন্ত, কঁমোদ ও সামস্ত | 

৬১ বসন্ত ।-বেলাবল, সারঙ্গ দেবগিরী, নট ও মল্লার। 

৬২ ভৈরব 1--পুরিয়া, কানাডা, স্দ্ধ ও হিখোল। 

৬৩ ভৈরবী ।_-ললত, পঞ্চম, পারঙ্গ, দ্ধ) বেলাবল ও 
বরারী । মতান্তরে শ্রদ্ধ শ্বাম ও ভৈরব। 

৬৪ কুলী পঞ্চম, মঙ্গলা, দেশকাঁর, রাঁমকেলী ও 
গুর্রী | | 

৬৫ মাধব ।--মল্লার, শুদ্ধ, বেলাল ও নটনারায়ণ । 

৬৬ বেলাবল 1--কেদারা ও কল্যাণ । 


রাগের শঙ্কর লক্ষণ ১১১ 

৬৭ বঙ্গাল ।-_-মারু, ললত, গৌরী ও ধনাশ্রী। 

৬৮ বিভাষ 1--গুর্জরী, আঁশীবরী ও বেলাবল। 

৬৯ পঞ্চম 1-__-ললত [ও বসন্ত । মতান্তরে-হিণ্োল, 
গান্ধার ও মনোহর । 

৭০ সুহাঁ1-__-বিভাষ ও মাঁলভ্রী। মতাম্তরে-বিভাষ 
স্থদ্ধ ও রাঁগেশ্বরী ৷ 

৭১ সুরট 1-___-পঞ্চম, ভৈরবী, গুর্জরী, গান্ধার ও কল্যাণ 

৭২ গৌরী ।-___জয়জয়ন্তী ও আশাবরী | 

৭৩ মালকোশ ।--ষট্, সারঙ্গ, হিখোল, বসস্ত, জয়জয়স্তী 
ও পঞ্চম । 

৭8 খাম্ব(জী ।-_মল্লার ও মালতভ্রী। 

৭৫ দুর্গা ।_-গোৌরী, মলত্রী, সার ও লয়লাব্তী। 

৭৬ মালাবতী ।--পঞ্চম, নট, হান্সির, স্্দ্ধ ও কাঁষোদ । 

৭৭ মারোঁয়া ।--পরজ, বিভা ও গৌরা । 

৭৮ মারু ।--শ্রট, গৌরী, সারঙ্গ। মতান্তরে-হ্থরট, 
মন্রার, বেলাবল ও সারঙ্গ | 

৭৯ জয়তী।-_পুরিয়া, সামন্ত ও ললত। 

৮ নস _মারোয়! ও গৌরী । মতান্তরে--দেবগিরী, 

ূ গৌড় ও গৌরী । 

৮১ রুদ্রাণি ।--জয়তী, ললত, পঞ্চম ও লয়লাবতী |. 

৮২ গৌড় 1 মলার, ধনাশ্রী। ও বেলাবল । 

৮৩ মঙ্গলাষ্টক ।--কেদারা, কানেড়া, জয়েতত্রী ও কল্যাণ ] 

৮৪. জয়জয়ন্তী 1-_ধুলভ্রী, বেলাবলী ও স্থরট। 





১১২ সঙ্গী তানসেন। 

৮৫ ভূপালী 1- কল্যাণ ও গৌড়। মতাস্তরে-বেলাবল 
ও কল্যাণ । 

৮৬ কাফী | --শঙ্করাভরণ ও গৌরী । 

৮৭ হাম্বির ।--মাঁরু ও শঙ্করাভরণ । 

৮৮ সামন্ত ভারতা |--মল্লার ও সার | 

৮৯ বাগেশ্বরী 1--ভৈরব, কেদাঁরা, গৌরী, সিন্ধুড়া, নধর, 
দেবগিরী, ধনা শ্রী, কানাড়া ও আশাবরী । 
হতান্তরে--ধনাতী ও কানাড়া । 

৯* জয়তী ।-_বিভাধ, টোড়া ও সাহানা | 

৯১ বিজয়া |--টোড়ী, গান্তারী ও পুরিয়া। 

৯২ কুম্ত।__ধনাত্রী ও সরস্বতী | 

৯৩ মল্লার 1 বেলাবল, সারঙ্গ ও স্ুরট | মতান্তরে__সারঙগ, 
নট, মেঘ। 

৯৪ সাঙ্গ ০ ও বির ॥ 

৯৬ ঠল টানিডজ মল্লার, টি ও নট। 

৯৭ কর্ণাট 1--গুর্ভরী, ললত, বিভাষ ও পঞ্চম । 

৯৮ দেশকার 1-পরঙ্ঞ, স্ুরট ও সরন্বতী 1 

৯৯ পরজ ।--গান্ধার, ধনাত্রী ও মারু। 

১০০ আশাবরী ।-মারু ও টোড়ী । 

১০১ পটমঞ্চরী ।--নট ও মালগ্রী। 

১০২ শুণকেলী 1--টোড়ী, গুজ্জরী, দেশকার, ললত, দেশ 
ও আশাবরা । | 


রাগ রাগিনীর লক্ষণ। ১১৩ 
১০৩ ত্রিষণী।__শঙ্করাভরণ, জয়ন্তী ও নটনারায়ণ | 
১০৪ গান্তার ।_-জয়তস্ী, কেদার!, শ্রী ও মারু | 
১০৫ বড়হংস ।--মধুমাঁধ, শুদ্ধ, হাঁ্ির, নটনারায়ণ | 
১০৬ স্রটা ।__সিন্ধুড়া ভ বড়হংস | 
১০৫ দৈন্ধবী |--তভিরী ও আশাবরী । 
৯০৮ মারোয়া | শ্রী, ললত, কানাড়। ও দেগুসাক। 
১০৯জয়েত ।-_-গৌরী ও ললত । 
১১০ রাজহংস ।--মালব, শু॥ এবং মনোহর | 


কাত কাপর অসার 


রাগ রাগিণীর লক্ষণ । 
ছুয়রাগ। জাঁতি। ঠাটস্বর | 
(১ -সম্প রণ জাত র!গ। উহাতে কড়ি নিধাদ, 
খাষভ কোমল, গান্ধীর কোমল ও ধেবত কোমল 
হ্ইয়! থাকে । 
(২) ভৈরব 1৮-সম্পূরণ জাত রাঁগ। ইহাতে কড়ি নিষাদ, 
খষভ কোমল, গাদ্ধার কোমল ও ধেবত কোমল 
_. ব্যবহৃত হুইয়। থাকে | 
(৩) সপঞ্চম 1--ওড়ব জাত রাগ । ইহ।তে ধষভ কোমল, 
পঞ্চম ও গাঙ্ধার বর্জিত হইয়। থাকে । 
ইজ খাড়ব জাত রাগ 1 গান্ধার বর্জিত 





১১৪ চুদি তানজেন। 


(৫) হিগ্ডোল ইহা ওড়ব জাত রাঁগ। “ইচ্ছা 
ও গাঙ্ধার বর্জিত হইয়া থাকে । 

(৬) নটনারায়ণ।-_-লম্প রণ জাঁত বাগ । ইহাতে সমন্ত 
শুদ্ধ সুর ব্যবহৃত হইয়া থাকে |, ক 

রাগিণীর নাম জাতি! ঠাট স্বর 

(১) মালব।-_সম্পরণ জাত রাঁগ। ইহাতে সমস্ত শুদ্ধ 
স্ুর ব্যবহৃত হইয়া থাঁকে। 

(২) মল্লার ।--সম্পরণ জাত রাগ। ইহাতে সমস্ত শুদ্ধ 
তর ব্যব্হত হইব থাকে । | 

(৩) বসন্ত ।--ওড়ব জাত রাগ 1 ইহাতে খধভ কোমল, 
পঞ্চম ও গান্ধার বর্জিত হইয়া থাকে । 

(8) কর্ণাট |-_সম্পূরণ জাত রাগ। ইহাতে সমস্ত শুদ্ধ 
হুর ব্যবহৃত হইয়। থাকে । | 

(৫) ধনাগ্রী ।--নম্পরণ জাত রাগ। ইহাতে খষভ 
কোমল, ধৈবত কোমল ও মধ্যম কড়িন্ুর হইয়। 
থাকে। 

(৬) মালগ্রী।--ওড়ব জা রাগ । ইহাতে ধৈবত ও গান্ধার 
বঞ্ছিত হইর়। খাঁকে . 

(৭) রামকরী 1--সম্পূরণ জাত রাগ। ইহাতে কোমল, 
খাত, কোমল ধৈবত ও কোমল নিষাদ ব্যবহৃত, 
হইয়া থাকে। | 

(৮) সিক্ধুড়া __সম্প্রণ জাত রাগ। ইহাতে খষভ 

ত হা থাকে । 


কোমল ও নিধাঁদ কোমল ব্যবহৃত 











১১৫ 


(৯) আঁশাবরী ।_-সম্প, [রণ জাত রাগ । ইহাতে কোমল 
ধৈবত, কৌমল গাদ্ধার,কোমল নিষাদ ব্যবহৃত হইয়! 
থাকে। | 

(১০)চর্ভিরবী ।--সম্পূরণ জাত রাগ । ইহাতে পঞ্চম 
ব্যতীত সমস্ত সর কোমল হইয়া! থাকে । 

(১১) বেলাবলী ।_-খাড়বজাজ রাগ | ইহাতে মধ্যম বর্জিত 
হইয়া থকে, কেবল কড়ি মপ্যম সুরের ব্যবহার 
দেখিতে পাওয়া যায়। 

(১২) কানাড়া ।- সম্পুরণ জাত রাগ ।--পমস্ত হুর কোমল 
হইয়া থাকে, কেবল খবভ শুদ্ধ হয় । 

(১৩) মাধবী ।--ওড়ন জাঁত রাগ | ইহাতে গান্ধার ও ধৈবত 

| বর্জিত আছে । 

(১৪) কেদার!]।-_-গুড়ব জাত রাগ । ইহতে গান্ধার ও 

 খষভ বঙজিিত আছে 17 মধাম জান হুর হইয়! থাকে । 

(১৫) গান্ধার 1--মম্প্রণ জাত বাগ 1-সমস্ত কোমল জর 

ব্যবহৃত হই হইয়া খাকে। 

(১৬) গৌরী মম্প, রণ জাত রাঁগ-- ইহাতে স্মস্ত 

কোমল সুর ব্যবহৃত হ্ইয়। থাকে । | 

(৯৭) কৌমারিক ।--সম্পূরণ জাত রাগ ।--সমন্ত শুদ্ধ স্তর 
ব্যবহৃত হয়। 

(১৮) বল্লারী | সম্পুরণ জাত রাগ ।--সমস্ত কোমল সুর. 

ব্যবহৃত হইয়া থাকে । 

(৯) কাকী | লম্পুরণ জাত রাগ ।কেবল গাস্ধার' 

কোমল হইয়া থাকে । 


১১৬ সঙ্গীত ভালসেন। 
২০) বৈরাগী _সম্পূরণ জাত রাগ সমস্ত কাড় হর 
ব্যবহৃত হুইয়া থাকে । 

(২১) 'চোভী।__সম্পুরণ জাত রাগ ।--সব ব কোথল। শুদ্ধ 
মধ্যম ও কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হইয়া থাকে । 

(২২) ললিত 1-_খাঁড়ব জাত রাগ ।__নিষাদ নাই |. ধৈবত ও 
গান্ধার ব্যতীত সব কোমলস্থর ব্যবহৃত হইয়া থাকে | 

(২৩) পটমঞ্জরী ।--সম্পূরণ জাত রাগ কেবল গান্ধার 
কোমল হইয়া থাকে। 

(২৪) গুর্জরী ।--সম্পূরণ জাত রাগ 1--সব কোমল ও কড়ি 
মধ্যম ব্যবহৃত হুইয়। থাকে । 

(২৫) “বিভাষ ৷ খাঁড়ব জাত রাগ । কেবল নিষাদ বর্জিত 
হয়। মতান্তরে--বিভাষ রাগিণীটী সম্পূরণ জাত 
হইয়া থাকে । 

1২৬) প্রদীপিক ।--সম্পূরণ জাত রাগ 1--গান্ধার কোমল, 
খবভ কোমল ও কড়ি মধ্যম স্থর ব্যবহৃত হইয়। 


থাকে। 
২৭) দেশকারা ।-সম্পূরণ জাত রাগ 1--সমস্ত শুদ্ধ স্থুর 
ব্যবহৃত হয় থাকে । 


২৮) পাহাড়ী | _সম্পূরণ জাত রাগ ।-- সমস্ত শুদ্ধ হর 
ব্যবহৃত হইয় থাকে । 

(২৯) স্ুপালী ।--নম্পূরণ জাত রাগ ।--সমস্ত শুদ্ধ স্বর 
ব্যবহৃত হইয়৷ থাকে । 


রাগ রাগিনীর লক্ষণ । | ১১৭ 


(৩০) রাঁমকেলী ।--সম্পূরণ জাত রাগ ।-কোঁমল খষভ, 
কোমল বৈবত ও কোমল নিষাদ ব্যবহৃত হইয়া 
থাকে। 

(৩১) গার! ।--সম্পূরণ জাত রাগ ।-_খষভ কোঁমল হয়। 
(৩২) কামোদী ।--সম্পূরণ জাত রাগ । নিধাদ কোঁমল হয়| 
(৩৩) কল্যাণ ।--সম্পূ্ণ জাত রাগ 1--ব শুদ্ধ হুর ব্যবহৃত 

হইয়া থাকে । 

(৩৪)-বাঙ্গালী 1--সম্পূরণ জাত রাগ । শব কোমল স্থর 

ব্যবহৃত হইয়! থাকে । 
(৩৫) ঘোগিযা --সম্পূ্রণ জাত রাঁগ ।--গান্ধার ব্যত 
সমস্ত শর কোমল হয়। 

(৩৬) খট ।__সম্পূরণ জাত রাগ ।--স্মস্ত কোমিল সুর 
ব্যবহৃত হুইয়। থাকে । 

(৩৭) দেবণান্ধার |-নম্পূরণ জাত রাগ 1-ঞাষভ কোঁমল, 
ধেবত কোমল ও শুদ্ধ গান্ধার ব্যবহৃত হয়। 

(৩৮) ভঙটিয়ারা ।--সম্পরণ জাত রাগ ।--ধষভ কোমল 
ব্যবহূত হইয়। থাকে । 

(৩৯) আনন্দ ভৈরবী ।--সম্পৰণ জাত রাগ ।--সমস্ত 
কোমল সুর ব্যবহৃত হইয! থাকে। 

(৪০) আলাহিয়!1--সম্প্রণ জাত রাগ 1--সমস্ত কোমল 
সপ ব্যবহৃত হয়। 

(৪১) কালাংড়া ।--সম্পূরণ জীত রাগ ।--সসস্ত কোমল সর 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে । 





১১৮ সঙ্গীত তানসেন 
(৪২) দেবগিরী 1-_সম্পূরণ জাত বাগ ।_-সমত্ত শুদ্ধ স্বর 
ব্যবহৃত হইয়া] থাকে । 
(৪৩) কৃকুভ ।--সম্পূরণ জাত রাগ ।--সমস্ত শুদ্ধ স্থর ব্যব- 
হত হয়। | 
(৪৪) শুর্বেলাবল 1--সম্প্রণ জাত রাঁগ।--সমস্ত শুদ্ধ 
স্বর ব্যবহৃত হুইয়া খাকে। 
(8৫) সরফরদ! ।--দম্পূরণ জাত রাগ ।--সমস্ত শুদ্ধ সুর 
ব্যবহৃত হইয়! থাকে । | 
(৪৬) স্ুহা 1--সম্পূরণ জাত রাগ 1--গান্ধার কোমল, ধৈবভ 
কোমল ও নিষাদ স্বর কোমল ব্যবহৃত হয় । 
(৪৭) সিন্ধু ।--সম্পূরণ জাত রাগ ।--গান্ধার ও নি্ষাদ্‌ 
কোমল সর ব্যবহৃত হয় । 
(৪৮) টোরী ।--সম্পূরণ জাত রাগ ।--সমস্ত কোমল, শুদ্ধ 
মধ্যম ও কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হয়| 
(8৯) কাকী টোরী।--সম্পূরণ জাত রগি।--গান্ধার 
কোমল, ধৈবত কোমল ব্যবহৃত হয়। 
(৫০) লন্গমীটোরা ।--মম্পুরণ জাত রাগ ।_-সব কোমল 
সুর ব্যবহৃত হয়। এ 
(৫১) গুর্জরী টোরী।--সম্পূরণ জাত রাগ ।--দৰ কোমল 
সর ব্যবহৃত হয়। | .. 
(৫২) মুদ্রাটোরী 1--সম্পুরণ জাভ রাগ 1-সব কোমল, 
কেবল মধ্যম শুদ্ধ ব্যবহৃত হয়! 


প্লাগ বাগিশীর লক্ষণ । ১৯৯ 
(৫৩) খটটোরী 1--সম্পূরণ জাত রাখ 1--সব কোঁমিল স্থুর 
ব্যবহৃত হয় । 

(৫৪) স্বহাটোরী ।--সম্পূরণ জাঁত রাগ ।--সব কোমল শর 
ব্যবহৃত হয় । 

(৫৫) খাশ্বাজ টোবী 1--সম্পূরণ জাত রগ ।--ধৈবত ও 
মধ্যম শুদ্ধ ও কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত হয় । 

(৫৬) স্্ঘরাই টোরী 1--সম্পূরণ জাত রাঁগ।_-সব কোমল 
স্থর খ্যবহ্ৃত হয় । 

(৫৭) জোরানী টোরী।--সম্প্রণ জাত রাগ 1গাদ্ধার 
কোমল বাবজত হয় । 

(৫৮) বাহাছুরীটোরা ।--সম্পূরণ জাত রাগ 1--সব কোসল 
স্বর রাবহত হয়। 

(৫৯) দার্জরি টোরী ।--সণ্পুরণ জাত রাগ ।-সব কোল 
সর ববেহত হয় । 

(৬০) গুর্জরী ।-__-সম্পৃরণ জাত রাঁগ।-_-লব কোমল ও কড়ি 
মধ্যম বাবলু ত হয । | 

(৬১) স্ুঘরাঁই সম্পন্রণ জাত রাগ ।--মব কোমল ৬৪ 
ব্যবহৃত হয়। ূ 

(৬২) “গারঙ্গ 1--সম্পূরণ জাত রাগ।-সব শুদ্ধ ম্রর ব্যবহৃত 

হয়| 

(৬৬) হবন্দাধনী সারক্গ ।--সম্প রণ জাত রাগ (কেবল 
নিষাঁদ হর শুদ্ধ ব্যবনৃত হয়। 


১২০ সঙ্গীত তানসেন? 

(৬৪) মধুমাধৰ সারঙ্গ।-_-গড়ব জাত রাগ।-_-ধৈরত ও 
গান্ধার বজ্জিত হইয়। থাকে । 

(৬৫) সামন্ত সারঙ্গ স্নান? জাত রাগ ।--পমস্ত শুদ্ধ 


স্রর ব্যবহৃত হয় । 
(৬৬) বড়হংল সারঙ্গ ।--সম্পূরণ জাত রাগ ।--দমস্ত শুদ্ধ 
স্থর ব্যবহৃত হয় । 
(৬৭) মিয়া সারঙ্গ ।__সম্প্রণ জাত রাগ ।--সমন্ত শুদ্ধ সুর 
ব্যবহৃত হয়। 
(৬৮) গৌড় সারঙ্গ ।__সম্পরণ জাত রাগ।--সমস্ত শুদ্ধ স্তুর 
ব্যবহৃত হয়। 
(৬৯) পটহংদিকা ।--সন্পূরণ জাত রাগ ।--সমস্ত শুদ্ধ সুর 
ব্যবহৃত হয়। 
(৭০) দেওস;ক |--সম্পূরণ জাত রাগ ।-গান্ধার কোমল 
ব্যবছত হয়। 
(৭১) মারু ।--নম্পূরণ জাত রাগ ।-পমস্ত শুদ্ধ সুর ব্যব- 
হাত হয়| 
(৭২) বসম্তমাঝ ।--সম্পূরণ জাত রাগ ।--দ্মস্ত শুদ্ধ তর 
ব্যবহৃত হয় 


(৭5); ভীমপলাস্ী।--সম্পূরণ জাত রাগ।--কোমল গান্ধার, 
কোমল ধৈবত ও কোমল নিষাদ ব্যবহৃত হয়। 

(৭৪) মুলভান 1--সম্পূরণ জাত রাগ  গান্ধার | কোমল, 
ধৈবত কোমল, শুদ্ধ নিষাদ ও কড়ি মধ্যম ব্যবহৃত 
হয়| 


রাগ বাঁশিণীর ল্দ্দাল ! ১২১ 
(৭৫) রাজবিজয় ।-_সম্পূরণ জাত রাগ ।--কোমল গান্ধার 


ব্যবহৃত হয়। 
(৭৬) ধানি।- সম্পরণ জাত রাগ 1-কোমল গাঙ্ধার ব্যব- 
হৃত হয়। 


(৭৭) ধনী ।--সম্প্রণ জাত রাগ 1- সমস্ত শুদ্ধ সর ব্যব- 
হত হয় । 
(৭৮) মালীগৌরা ।--সম্পূরণ জাত রাগ।-ধৈবত কোমল 


ব্যবহৃত হয় । 
(৭৯) আহিরী 1--সম্প্্ণ জাত বাগ 1- সমস্ত ক্যোসল জর 
ব্যবহৃত হয় | 


(৮০) পুরধী ।--সম্পূরণ জাত রাঁগ 17কোমিল খষভ 
কোমল ধৈব্, শুদ্ধ মধ্যম ৪ কড়ি মধাম ল্যবছত 
হয়| 

(৮১) পুরিয়া (দিন) 1--সম্পূরণ জাত রাগ সমস্থ কোমল 
সর ব্যবহৃত হয় । 

(৮২)--পুরিয়া (রাত 1--খাড়ব জানত রাগ 1--পঞ্চম বজ্জিতি 


বাবহৃত হয়। 
(৮৩) ভ্য়শ্রী ।_-সম্পূরণ জাতি রাগ--সমস্ত কোমল শুর 
বাবহৃত হয়। 
(৮৪) ঢোল ।-_সম্প্রণ জাত রাগ- সমস্ত শুদ্ধ স্বর বাবহৃত 
. হয়। 
(৮৫) সাক্গগিরী ।-_সম্প্রণ জাত রাগ-_সমস্ত শুদ্ধ সুর 
ব্যবন্ধত হয়। 


১৬ 





5২২ জঙ্গী জানলেস।। 

(৬৮৯) উদ্ক 1-সম্পূরপ জাত রাগ-”ধাধভ কোল ব্যবঙ্ৃত হ্য়। 
৮৭) চিত্রাগৌরী ।--সম্পূরণ জাত রাগ--খষভ্ব কোমল ও 
ৃ নিষাদশুদ্ধ ব্যবহৃত হয়। 

(৮৮) ক্কীয়ানট।--সম্পুরণ জাত রাগ--সব শুদ্ধ স্ প্যবহত 

রর 5 

(৮৯) গৌড় ।- সম্পূরণ জাত রাগ--সমস্ত শুপ্ধ সুর ব্যবহৃত 

হয়| 
(৯০) সাহানী।-_সম্পূরণ ভাত রাঁগ-_সমস্ত শুদ্ধ তুর 

ব্যবহৃত হয়। 

(৯১) হাশির ।--সম্পুরণ জাত রাগ সমস্ত শুদ্ধ সর 

ব্যবহৃত হয়! | 

(৯২) ইমন ।সম্প্রণ জাত রাগ্র--কড়ি, মধ্যম স্থয় 
ব্যবহৃত হয়। 

৯৩) খাম্বাজ 1__খাড়ব জাভ কাগ-_পঞ্চম টি বঙ্গগিত 
বলিয়া উক্ত হইয়াছে । 

(৯৪) পরজ।--সম্পূরণ জাত রাগ__খফত. কোল, 

ধৈবত কোমল ও কড়ি মধ্যম স্বর ব্যবহৃত হয়! 

(৯৫) জয়জয়ন্তী (লট) ।-_সম্প, রণ জাত রা সযন্ত 

শুদ্ধ হুর ব্যবহৃত হুয়। 
(৯৬) জয়জয়ভ্ী (কানাডা) 1-সম্পূরপ জাত রাশ 
কোমল গান্ধার ব্যধহৃত হয়। 

(৯৭) বাগে --সম্পূরণ জাত রাগ সমস্ত কোল 

সর ব্যবহৃত হয় 


রাগ রাগিসীর কপ ১২৩ 
(৮৮) ক্কানাড়! 1-সম্পূরণ জাত রাগ--ধৈবত কোমল, 
শান্ধারকোমল ও নিষাদ কোমল ব্যবহৃত হয়| 
(৯৯) দরবারিকানাড়। |--সম্পরণ জাতি রাগ-_সমস্ত- 
কোমল, কেবল ধষভ শুদ্ধ সুর ব্যবহৃত 
হয়। 

(১৯) নায়কিকানাড়ী।-দমল্পূরণ জাতি -রাগ--সমস্ত 
কোমল সর ব্যবহৃত হয় । | 
(১০১) কৌশকী কানাড়।--দম্পুরণ জাত রাগ--সমস্ত 

কোমল সর ব্যবহৃত হয়। 
(১০২) মুদ্রাকানাড়া 17 পম্পূরণ জাত রাগ সমস্ত কোমল 
স্তর ব্যবহৃত হয 
(১০৩) বাগে কানাড়া ।-সম্পূরণ জাত রাগ-াসমস্ত 
কোমল সর ব্যবহৃত হুয়। 
১১০৪) গার! কানাঁড়।।-পম্পূরণ জাত রাগ--নিষাঁদ 
কোমল ব্যবহৃত হয়! ও 
(১০৫) কাফী কাঁনাড়া ।--সম্পূরণ জাঁতি_-গান্ধার কোমল, 
ব্যবহৃত হয়। | 
(১৭৬) কোপাহল কানাড়া1--সম্প্রণ জাতি--সমজ্ত সুর, 
ব্যবহৃত হয়। 
(১৭) মঙ্গল কানাড়া ।__খাঁড়ব জাতি--সধ্যম বজ্জিত 
হইয়া থাকে। 
(১০৮ খাস্বাঙক্ম কানাড় ।--খাড়ব জাতি-পঞ্চম বজ্জিত 
হইয়া খাকে। 


১২৪ সঙ্গীত তানসেন। 

(১০৯) নাঁগধ্বনি কাঁনাড়া ।--সম্পুরণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ 
হর ব্যবহৃত হয়। 

(১১০) আড়াঁনা কামাড়া ।--সম্পূরণ জাতি-- সমস্ত শুদ্ধ স্থুর 
ব্যবহৃত হয়। 

(১১১) স্ঘরাই কানাড়া ।-_সম্পরণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ সর 
বাবহৃত হয়। 

(১০২) স্ুহী কানাডা ।- সম্পরণ জাতি-সনাস্ত শুদ্ধ 


চ 


খু 
দম 


সখ ব্যবহত হুয়। 

(১১৪) মিয়া কানাড়া হিসম্পূরণ জাতি সমস্ত শক হর 
ব্যবহত হপ্স। 

(১১৫) দাহানা কানাডা ।.-সম্পূরণ জাতি- সমস্ত শুদ্ধ শর 


ব্যবহৃত হয়? 
(১১৬) লুঘ 1. সন্পূরণ জাতি নমস্ত শুদ্ধ তর্প বাবজত হয়। 
(১১৭) বেহাগ 1--গড়ব জাতি-পৈবত ও ধানভ বজ্জিতি 
হহ্য়া থাকে । 
1১১৮) বেহাগড়া-সম্পূরণ জাতি- মস্ত শুদ্ধ আর ব্যবহত 
কন! 
১০১৯) সম্পূরণ-সম্পূরণ জাতি সমস্ত শুদ্ধ স্বর ব্যবহূত 
তষ্ঘু। 
১২০১ শঙ্কর --সম্পুরণ জাতি- সমস্ত শুদ্ধ ভর ব্যবহৃত হয়। 
২১২১) শঙ্করাহরণ--সম্প্রণ জাতি--সমন্ত শুদ্ধ সুর ব্যবহূত 
হয়। 


৮৯০ 
টন 


রাগ রাগিণীর লক্ষণ। ১২৫ 
(১২২), রতিবাহি ।_-সম্পুরণ জাতি_-সমন্ত গুদ্ধ সর ব্যবহৃত 
(১৩) জর 1--গড়ব জাঁতি--ধৈবত ও নার . বজ্জিতি 
হইয়া থাকে । 
(১২৪) নট ।--সম্প্রণ জাতি--সম্ত শুদ্ধ শর ব্যবহৃত হয়। 
(১২৫) রুহহ্গট ।--সম্পূরণ জাঁতি-সমস্ত শুদ্ধ সুর ব্যবহৃত হয়। 
(৯২৬) কেদাঁর নট ।-_সম্পুরণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ স্তর ব্যব- 
হত হয় | 
(১২৭) কল্যাণ নট 1--সম্পুরণ জাতি-নমস্ত শুদ্ধ শুর 
ব্যবহত হয়। | 
(১২৮) ছায়ানট সম্পূরণ জাতি |-- সমস্ত শুদ্ধ শুর 
_. ব্যবহৃত হয় । 
(১২৯) কদন্ব নট 1---সম্পূরণ জ্াতি-স্মন্ত শুদ্ধ স্থর 
ব্যবহৃত হয়। 


(১৩০) হান্থির নট 1--সম্পরণ জাত রগি-নমস্ত শুদ্ধ সর 
ব্যবহৃত হয়। | 
(১৩১) ক।মোদ নট 1-সম্প্রণ আতি-সমস্ত শুদ্ধ ভর 
ব্যবহৃত হয়! | 
(১৩২) আহিরী নট 1--সম্পুরণ জাতি সমস্ত শুদ্ধ স্রর ব্যব- 

হত হয়। 
(১৩৩) বিঝিট ।-_সম্প্রণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ সুর ব্যবন্ধত 
হয়। 


(১৩৪) বারোয়া | লম্পরণ জতি_গাচ্ধার কোমল ব্যবহৃত 
রন | 


তি-গান্ধার ও খধভ কোমল 
সুর ব্যবন্থত হয় | 
৩৬) মালোয়া ।-_খাড়ব জাভি--পঞ্চম হুর বজ্জিতি ! হইয়া 
থাকে! 
(১৩৭) মল্লার 1--সম্পূরণ জাতি_-সমন্ত শুদ্ধ সুর ব্যবহ্ছত 
হ্ইয়া থাকে । 
(১৬৮)”মেঘ মল্লার সম্পুর্ণ জাতি--নমন্ত শুদ্ধ স্বর ব্যব- 
হত হইয়াথাকে। 
১৩৯) স্বরট মল্লার ।--সম্প্রণ জাতি--দমস্ত শুদ্ধ স্থর হইয়া 











থাকে! 

(১৪০) দেশ মল্লার ।--সম্পরণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ স্বর 
বাবহৃত হয়। | | 

(১৪১) নট মল্লার |---দম্পুরণ জা [তি--সব শুদ্ধ স্বর হইয়া 
থাকে। 

(১৪২) জয় মল্ল'র--সম্পূরণ জাতি_-সব শুদ্ধ শর হইয়। 
থাকে। 

(১৪০) নায়কি মল্পার-_ লম্পূরণ জাতি--দব শুদ্ধ সুর হইয়া 
থাকে । 

(১৪৪) অরুণ মল্লার 1 লম্পূরণ জাতি-সমন্ত শ্দ্ধ ঈ্র. 
ব্যবহ্ৃত হয় | 

(১৪৬) পুরিয়া মল্লার 1-সম্পুরণ জাতি ।--পমন্য শুদ্ধ: সুর 
বাবহদাত হয় । | প্র 


(১৪৬) নুরদাসী মল্লার -সম্পূরণ জাতি !মনন্ত শুদ্ধ সর 
| বাব্হত হয় । 


রা হানিসীর লক্ষণ । ১২৭ 
(১৪৭) জাজমল্লার ০০ জাত সমজ্জ স্শুদ্ধ সুর 





ব্যবহৃত ছয়। 

(১৪৯), জয়জয়হ্ততী মল্লার ভিিন্দিরিত জাতি--সমস্ত শুদ্ধ সুর 
ব্যবহৃত হয় । 

(৯ 8৯) মিয়া মল্লার 1-সম্প্রণ জাতি--গান্ধার কোঁষল তুর 
হইয়! থাকে । 

(১৫০) সোহিনী__খাড়ব জাত রাগ-_পঞ্চস বর্ছিত হইর! 
থাকে । 


(৫১ ললিত ৮০৫ খষভ, মগ্যম ও 
নিষাদ কোমল হইয়া! থাকে | 

(১৫২) গোৌরীশ্যাম 1--সম্পরণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ ভর বাব- 
হৃত হয়। 

৫৩) স্ৃহাশ্যাম 1--সম্পরণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ তর বাব- 

... হত হয় । প্র 

(১৫৪১ বরারিশ্যাম।--সম্প রণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ সুর ব্যব- 








 হৃত হয় । | 
(১৫৫) কনরশ্যাল ।--সম্পূরণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ হর ব্যব- 
হৃত হয়। 

(১৫৬) সঘরাই ।_-সম্পূরণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ হর ব্যবহৃত 
.. হয়। কন. 
৪৪ রামসটোরী --সম্পূরণ জাতি--গাদ্ধার কোমল 

হইয়া! থাকে । | 

(5৫৮) রশুলী টোরী ।-_-সম্পূরণ জাতি--সমন্ত শুদ্ধ সুর 





ব্যহত হগ্ন। 


১২৮ কাজী তাঘিসেন। 

(৯৮৫৯) রসবভী ওটারী 1-_সম্পূরণ জাতি--সমস্ত-শুদ্ধা ভর 
ব্যবহৃত হয় । 

(১৬১) মাললী টোৌরী 1--সম্পূরণ মারি-প্লানা গুদ্ধ সুর 
ব্যবহৃত হয়। 

(১৬২) লীলাবতী 1--সম্প্রণ চি নার শুদ্ধ-সুর ব্যধ- 
হত হয়। . 

(১৬৩) শ্যাম পুরবী1--সম্পরণ জাতি--গুদ্ধ মধ্যম ও কড়ি- 
মধ্যম ব্যবন্গত হয়! 

(১৬৪১) মনোধ্যান 1--সম্পূরণ জাঁতি- সমস্ত শুদ হর ব্যধ- 
হত হয়। 

(১৬৫) জয়তী 1-দম্পরণ জাতি_-সমস্ত শুদ্ধ শুর ব্যবহৃত 
হর। | 

(১৬৬) দেশকেলী ।--সম্পূরণ জাতি--গান্ধার কোমল 
হইয়। খাকে । 

(১৬৭) দ্নপশ্্ী।_-সম্পূরণ জাতি_ ফাদ কোমিল হইয়া 


থকে 

(১৬৮) পরমানন্দ 1--সম্পূরণ জাতি--গাক্সার কোমল হইয়া 
থাকে । 

(০৬৯) পলাশ 1 দম্প্রণ জাতি--সমস্ত শুদ্ধ শর ব্যবহৃত 
হয়। 

(১৭০) সায়ারবি ।--সম্প্রণ জাতি__সমন্ত শুদ্ধ জর ব্যধ- 
হৃত হুয়। 


(১৭১) নাগধ্বনি সামন্ত-_সম্পূরণ জাতি__সহস্ত শুদ্ধ বর 
ব্যবহৃত হুয়। 


রাগ রাগিলীয় লক্ষণ । ১২৯ 
(৭২) অজর়পাল 1--সম্পূরণ জাতি--সমস্ত হর শুদ্ধ ব্যধ" 





হ্বত হয় া 
৭৩) মঙ্গল গুর্রী 1__সম্পূরণ জাতি-__সমস্ত শুদ্ধ সুর 
ব্যবহৃত হয়। 
(৯৭৪) মালগুর্রী ।__সম্পূরণ জাতি_-সমস্ত শুন্ধ সুর ব্যব- 
| হৃত হয়। 
| (ডখহ) বাহার গুর্জরী ।-_-সম্পূরণ জাতি-_সমস্ত শুদ্ধ স্থুর 
ব্যবন্ৃতর হয়। 
(৯৭৬) কাভেরী ।--সম্পূরণ জাতি-সমস্ত শুদ্ধ সর ব্যবহৃত 
হয়। 


(১৭৭) কোশল ।-_সম্পূরণ জাতি_কোমল গান্ধার ও 
কোমল ধৈবত ব্যবহৃত হয়। 

(১৭৮) কলিঙ্গ ।-_সম্পূরণ জ্গাতি--সমস্ত শুদ্ধ স্বর ব্যবহৃত 

হয়| 

(১৭৯) এঁরাবত ।--সম্পূরণ জাতি--নমস্ত শুদ্ধ হুর ব্যবহৃত 
হয়। 5 

(১৮০) শ্রীটস্ক ।--সম্পূরণ জ।তি-_সমস্ত কোমল স্থর ব্যব- 
হৃত হয়। 

১৮১) কনর [-__সম্পূরণ জাতি-_লমস্ত শুদ্ধ হর ব্যবন্ধত 





(১৮২) | প্‌ 1--সম্পুরণ জাতি-সমস্ত শুদ্ধহর ব্যবহৃত হয় ॥ 
(৯৮৩) অধ্‌ং 1-সম্প্রণ, জাতি-কোঁষল খান্ধার, শুদ্ধ 
গান্ধার, শুদ্ধ মধ্যম ব্যবহৃত হই থাকে। 

৭ 





৯৩০ মঙ্গান্ত তাব্দন 1 
রাগ রাশিণীর সময় নিরূপণ । 
ছয় রাগ হয় ফতুতে ব্যবহৃত হয় । যথা_-খরী্মধতুতে 
উর বর্ষা খডুতে মেঘ, শরৎ খতুতে মালকোষ, হিমন্ত 
ভূতে দীপক, শীত খতৃতে শী, ও বধস্ত খতুতে হিখোঁল 
রাগ কাবছত হইয়া! থাকে ।-- 


এপি 
ক 


দবাবিভাঁগের রাগ রাগিণী। 

বেলা একদণ্ড হইতে পাচ দও পর্যস্ত--তৈরব, ভৈরবী, 
বঙ্গালী, রাঁমকেলী, দেশকার, হোগিয়, খট, আশাবরী, 
গান্ধার, ল্বে গান্ধার, ভটিয়ারি, গুনকেলী, আনন্দ ভৈরকী 
ও কালাংড়া ইন্যাদি ব্যবহৃত হইয়া থাকে! ৮ 

বেল। ছয় দণ্ড হইতে দশ দণ্ড পর্যান্ত--বিভাঁষ, দেব 
রী, কুকুভা, আলাহিয়া, বেলাবলী, পটমগ্জরী, সরফরদ।, 
৪ শঙ্গ! ইত্যাদি ব্যবহগত হউর। থাকে! | 

বেলা দশ দও হইতে যোল দণ্ড পধ্যস্ত--মিদ্ধুড়া, 
কাফা, সিন্ধু, টোড়া, গক্জরী, স্থঘরাই, ইত্যাদি ব্যবহৃত 
হা থাকে | 

বেল! সতর দণ্ড হইতে বিশ দ্ পথ্যস্ত হৃন্দাবনী সার, 
দধহৃত নারঙ্গ, গৌড় সারঙ্গ, শুদ্ধ সারঙ্গ , পটহংলিফা, 
দেভলাক, ও বসন্ত মাঝ ইত্যাদি ব্যবহৃত হইয়া, খাকে। 

একশ দণ্ড হইতে চব্বিশ দণ্ড পর্য্যস্ত-_ভীপলাপ্রী, 
রাজবিদ্রঃ, ধানী, ধবস্ী, মুতান, পিলু ও মালীগৌরী 
ইত্যাদি ব্যবজত হইয়া খাকে 1 








রাগ রাঁগিনীয় সয় নিরাপণ! ১৩১ 
আ্সাহিরী, ধনাসরী মালতী, দিনপুরিয়া, ধামশ্রী, ও জোল 
ইত্যাদি ব্যবহৃত ইইয়! থাকে 


প্বাত্রকালের রাগ রাঁগিণী। 


সন্ধা এক দণ্ড হইতে পচ দণ্ড পর্যান্ত--কাঁমোদ,ছাঁযাঁ। 
নট, কেদার, শ্যাম, হাশ্বির ইত্যাদি ব্যবৃত হইয়া থাকে । 
ছয় দণ্ড হইতে দশ দণ্ড পর্য্যস্ত-_ইমন কল্যান,ভূপালী, 
জয়জয়স্তী, ও রাতপুরিয়! ইত্যাদি ব্যবন্গত হইয়া! খাঁকে । 
এগার দণ্ড হইতে পোঁনের দণ্ড পর্যযস্ত--শুদ্ধ কানাডা, 
খাতা, পরজ, সাহানা, বাঁগেল্ী, দিন্ধড়া, লুম, ও মাল- 
কোষ ইত্যাদি ব্যবহ্গত হইয়া থাকে । 
যোল দণ্ হইতে বিশ ও পর্যযস্ত-_বেহাঁগ, বেহাগড়া, 
সম্পূরণ, টঙ্ক, শঙ্কর, শঙ্করাভিরণ, রতিনাহি, সরট, বিকিট,, 
বারেৌয়া, মালোয়া, ও মেঘ ইত্যাদি ব্যবহৃত হউয়া পাকে 
একুশ দণ্ড হইতে পঁচিশ দণ্চ পর্াস্ত- নষ্টনারায়ণ, 
কেদারা, কর্ণাট, ইত্যাদি ব্যবহগত হইয়া! পাকে । 
ছাব্বিশ দণ্ড হইতে উনত্রিশ দণ্ড পধ্যস্ত--হিগ্ডোল, 
মোহিনী, কামোদ এবং তিণ দঞ্জের সময়ে ললিত বাবহ্থত 
জইয়াধাকে। . 
 শ্রাত্তকালে ভৈরব রাগঞ্চ অরস্ত হইয়। দিবা সাড়ে দশ 
দণ্ডের পর মেঘ রাগ গান করা যায় । দিবা একুশ দণ্ডের 





.* হস, যালকোষ, চিতল, ্রড়তি করেকটা রাগ, বসন্ত কালে সর্বদা! 
ব্যব্গত। হয়া পাকে । বাচার এব এসাহিরী এই, জুইটী হাগছ বসস্থ বাগাজার 


১৩১ সঙ্গীত তানসেন | 


মধো দীপক, সন্ধার সময় প্রীরাগ, রা সাড়ে একুশ দণ্ডের 
পর মালকো, রাত্র একুশ দণ্ড গতে হিখোল রাগ আরন্ 
করা যায়। 

এইরূপ প্রণালীতে অন্যান্য রাগ রাগিণী সকল গান 
করিবার বিধি প্রচলিত আছে। 


বাদশাছিগের স্ময়ে স্প্রসিদ্ধ গায়কদিগের 


হিন্দী ভাষায় রচিত গ্রুপদ শীত ।1 
রাগ ভৈরব-_তাল চৌভাল। 
প্রথম আদ রাগ ভৈরব গায়ে! । মুরলীমে মধুর সপ্তস্বর 
কন্ছে। 


জারোহী অবরোহী একইশ মরছনা বাইশ শ্তরত উন- 
পঞ্চাশ কোট লে তান। 





কাষস্ার্চা বলিয়। উক হইয়াছে) মেঘ, জয়ন্ত, চলায়, সীর়ট, গৌড় বা 
গৌগুকিরী প্রতি কয়েকটা রাগ বর্ধাকালে সর্বক্ষণ বলার কক যাক? 
সসম্ম এব" বর্ষ এট ভুটী খতু বারী জবশিষ্ট চারিচী খর অপ্রযায়ী কোন 
হেপেহ বাগ আধুনিক অন্ত প্রচলিক্ত নাই । 

4 বুসলষান বাধশাগিগের সঙ্গমে প্ুপ্রলিদ্ধ গাযকের। আসংখা অসত্য আপদ 
গন সুচনা করিছাকিলেন। সঙ্গত সাধক কগেশু বিশ্ব উপদানী সেই সেই 
শতকের কবেকটী চা প্রধান করা ভরে । গরু উপদশ ভি হুপা পর 


লিপি করিলে ফোন ফল লগ চইবেনা একারুপ স্বয়কিপ প্রান কয়া য় 
লই? 


ধরপদ গীত । ১৩৩ 


ধাধানি সাসপাসা রেরেরে গাগাগা মামামা পাপাপ: 
ধাধাধা নিনিনি সাসাসা নিনিনি ধাধাধ। পাপাপা মামাম! 
গাঁগাঁগ। রেরেরে সা সপ্তশ্থর তিন গ্রাম সঙ্গীত মত লেছে' 
গুরনপৈ সাধকে তব পাবে সাগরা গান মান । 


রাঁগিণী রামকেলী--তাঁল চৌতাল। 


কানাহায়! আ্গু বনর্বাশরী .বাাইলে সিধি সিধি দিধি 
তান। শুনতহি ধুন ম্বগ ধৌঁও ভূলরহি বাবরি ভই হে! 


মধ বুধ ছুবি্ষরাই। 
রাগিণী কলাযাণ-_তাল চৌতাল। 


অচল রাঁজ করে! কোট বরস লো চিরগ্ভীব রহো রাজা 
ধিরাজ রাজারাম চত্্র। জোলো ধুব ধরণ তরণ পবন পাণী 
গগন মেরু লোমকিশি আয় বল হোয়ে মরকণ্ড আদি খাষি 
আপিশ দেহ ভোলে! জগমে ভান হিন্দ । | 

গুণ গন্ধবর্ব কিন্নর গাবই নারদমূনি বীণ বাজাবই ব্রহ্ম 
বেদধ্যবনি করে অমঙ্গল সব দূর হোবে দুঃখ দ্বন্দ ফন্দ 
সিংহাসন বয়েঠে শুভ ঘড়ি শুভদিন শুভপল মহোরৎ শুভ 
নক্ষত্র সাথ অস্বত মোগ | শুভ চন্দ্র তানসেন মন ভয়ে 
নন্দ | 


রাগিলী ইমন কলাণ--তাল চৌতাল। 


দিকে দিদার হোবে করায় মন কতুম হো। জগৎকে 
আধার । 'আঅলখজ্জোত নি'স্কার রচেো। অখিল সরদার । ভক্ত 


১৩৪ সঙ্গীত তানসেন। 


মুক্ত দাতার কমছে! মধুত্তদন মরার । তিহারি - জগৎ 
অপারম্পার একি অনেক হোবে ব্যাপেো। সংসার । 'তুহি 
ব্রহ্ম বিঞু ভপুরার। তুছি আদিতুহি অস্ত তুহি সব জগ 
ভরপর রহে। তাঁনসেনকে প্রভূ নিরঞ্জন নিরবিকার । 


রাগিণী কানাড়া- তাল চৌতাল। 


অচল রাজ করে! লাখ বয়ন লে। কায়েম রহো! মহম্মদ 
সাহ আকবর সাহ পাদশা হে! কুস্‌ হোত ছত্র তখত সুব 
দেশ দেশতে লিঙ্গে খেয়রাত। অনেক জগলো রাজ করে! 
হচোঁয় এয়েসেহি জস হোয় শুভ নক্ষত্র আদে সব দ্নিয়াকে 
ভয়ে মনকে কাজ ক্াত। 


রাগিলী বাগেশী- তাল চৌতাল। 


ভাজ মেরে ভাগ জাগে পিয়াভোর ভয়ি শুধ লাই। 
ইতনি ভয়ি নেহলে পিয়! তোম পৈ বলবল গই | তনমন 
প্রাণ সুমহি নিশদিন তুমমেরে রঙ্গ গায়ি তানসেন প্রভৃতুম 
চতুর শ্রিগণি রসবশ তেহারে ভেয়ি | 


রাশিণী কেদার--তাল চৌতাল। 


এ মেরে ভাগ জাগে পিয়। ভোর হু শুধলাই | মৈ এভনে' 
ভূলমন বাত বলমছি তুম পর বল গই। অধর অঞ্জন মহা- 
বর ভাল মতগত জাউর ভই | তানসেনকে প্রত ঠাড়ে 
রহে। বলইয়া কহে! কাহা পাই তিজ়নাই। 


ক্পদ গীত 1 ১৩৫ 
রাঁগিণী হান্থির--তাল টিমেতেতাল।। 
ভোরহি কুগ্ভ মহলকে আগনমধলী তা বীণ বাজাবৎ গাব 
পিয়। প্যারী সোয়ৎ কছু জাগৎ রস ভরি তান শুনি শুনি 
ুন্দর মুদে নয়ন মুষকাঁবং। গৌর শ্যাম অবিরাম পরম্পদ্র 
অতি আনন্দ কছু কহৎ তন আওৎ। রসিক গোবিন্দ যুগল 
ছবি উপর এনতোরত বার বার বলিজাবত | 
রাগিণা জয়জয়স্তি _ তাল ঝাপতাল । 
অনতরিতমান আয়েহে! জু মেরে গৃহ অরসীলে নৈন 
বৈন তোতরাত। অঞ্জন অধর ধরে সৌহৈ পিক লিক 
তোইছৈ কাহেকু লাজত কুটি সোহৈ খাত। পেচন্ু সবাঁরত 
পেচহছু অনাবত এতে পর তেরে ছিভো হোঁষি চিতবতগাত। 
'নন্দদাস প্রড় প্যারী হিয়ে বসত আতে ভুল নাম কহিকে! 
নিকশি জাত। 
রাগ মালকোব- তাল আড়াচৌতাল। 
এরি বংশীনাদ স্তর সাঁধকে বাঁজাই প্রবীন কানহ সপুস্বর 
তান মধুর ধ্বনি ' শ্রবণ শুনত কছু সুধ নারহি আলি 
শনক পরি মেরে কাঁন শুনি শুনি। তনমন রোম রোম 
ব্যাকুল ভয়িরি জিত লিয়ে গন্ধব্ব নারদমুনি গুণী বৈজ্ঞুকে 
প্রভূ নরনারী পশুপক্ষি ফোহে আওর মোহে স্তর নর মুর্ন। 


রাশিণী গৌড়--তাল চিমেতেতালা। 


মোহন ষ্টিকে আধার তমকে! অব রাখলিজিয়ে গোপাল 
নৈন প্রাণ সখ দিজে তনতে ঢংখ দূর কিজিয়ে এতনি বিনতি 


১৩৬ সঙ্গীত তানসেন। 
মেরি শুন লিজিয়ে হাল। পতিত পাবন করুনাপিন্ধু দীন 
দুঃখ ভগ্ন অনেক রূপ-লীলা-ধারী ভক্ত বসল যুগ. যুগ 
ভয়ে কূপাল। মদন মোহন নি মুরাঁর সতীনুদা মন! 
প্রৌপদী সহায়কাঁরী তানসেন প্রভু ভক্ত প্রতিপাল। 

রাগিণী মধুমাধবসারঙ্গ--তালি চৌতাল। 

এ অজ বীশরা বাঞ্জাই বন মধাকৌন ঢঙ্গ কৌনরগগ ফুকি 
ফুকি। শুনত শ্রবণ সুধি রহি নহি তনকি জরি হে। বান্কি 
বুন্দাবন দিশি চোষ রিঝুকি ঝুকি । ত্রলাবেদপাঠত ভূলে 
শিব সমাধ মহ ভোলে হর নর ঘুনি মোহে দেবকু নাদেখে 
লুকি লুকি। সপ্ুস্তর তিন গ্রাম একইশ মরন! লে তান- 
সেন প্রড় নুরলী বজাবত বোলত মোর কোকলাকৃহুক্ষি 
কুহুকি । 


রাগিণী বুন্দাবনা সারক্ষ--ভাল টোভাল। 


বাদিনতে মোহন মুরলা বাজাই তাদিনতে হো তনমন 
গয়ি ছু বিদায়। সপ্তশ্তর্নকি আরোহী অবরোহী রসভরি 
তান শুনায়। ভুলি শ্ধ খানপান দেজছুকে! সোঁয়কোচে 
কচে কৌঠরহি মুরঝাধ। মেরে তো জীবন ধন হোয় 
বলিহারি রাখোক্সি গরব লাগায় | 

রাগিণা আড়ানা_তাল ঝাপতাল। 

হার ভয়ে আয়ে লাল ধরত পগডগমগ গাত । পাগল 
টীসি শরিরাজত নৈল উনীদে গতি বম্পি জানত । - অধরণ 
অঞ্জন পিক কপোলন নায়কে চিহ্ন দেগিয়াত গাত। 


ফ্রপদ শীত। ১৬৭ 
চতুর্ভজ দাস প্রভূ গিরীধারণ ভালে তুম আয়ে হো মোহে 
দেখাঁবত প্রাত। | 

রাগিনী বিভাষ--তাল চৌতাল | 
তেনি শালাল সঙ্গ খতমানি মৈজানি পগডগ মগ পরতন্‌ 
নাশুধে। শিখল বসন কোটিকে শ্রাজাত আনন স্দে 
সব বোলত £কছু অটপটিতবানী | য়হ ছবি যে! মন ভই 
মিটি হোয়ি চঞ্চল তাই পীকলী কপোলকলগানা । জ্রদাস 
প্রভূ রিঝি রহি ধন্য ধন্য নব কুঞ্জ রাণী। 


রাগিণী রাজবিজয়_-তাল চেরতাল। 


প্রথম লিজিয়ে প্রাতহি হরি হরি হরি হরি হরি নিশদিন 
ঘড়ি পলছল 'অষটজাঁম | যশোদানন্দ আনন্দ কন্দ মধুস্থদন 
বালমকুন্দ ভক্তবসল জনবিশ্রাম | দামোদর দয়াসিন্ধু 
ভক্তবৎসল ভগবান বৈকষ্ঠপতি বুন্দাবনবাম। বনবারী 
বৈজ্রপ্রভূ বদ্রীনাথ বিটল বিষু্বামন ব্রজবিশ্রীম ! 


রাগিণী শ্বাম_-তাল চৌতাল। 


প্যারে তুহি ব্রহ্ম তৃহি বিষু তুহি রুদ্র তুহি শিব শক্তি 
তুহি সূর্ধ্য তুছি গপেশ। জলম্ছল পবন পানী তুহি তেজ 
তুছি আকাশ তুছি অগ্থি ভুহি জ্যোতি তুহি হুরেশ। তুহি 
উচ তুছি নিচ তুছি সবহি অনেক বিচ তুহি চন্দ তূহি দীনেশ। 
তুছি লছদার তৃহি তেকটত রেশ। 


১৮ 








১৩৮ সঙ্গীত তানফেন। 
রাঁগিনী ছায়ানট _তাল রূপক । 
প্রথম উঠে ভোরহি রাধারৃষ্ণ কহমন রাসৌ। হোঁবে 
সব সিদ্ধ কাঁজ। ইহলোক পরলোককে স্বামী ধ্যান .ধরে 
ব্রজরাজ। পতিত উদ্ধারণ জন প্রতিপালন দীনদয়াল 
নাম লেত জায়ে ভুঃখ ভাজ । তানসেনকে প্রভু কো হষরো 
প্রতিহি জথমে রছে তেরি লাজ। 
রাগিনী ইমন কল্যাণ তাল ধানার ! 
কবকে খিলার ভয়ে জু হোরি হেলত ঘেরে সাথ 
আপনি কর। আউরণ পাষে রঙ্গ জরত নাডরত পকরে 
পকরে কর অঞ্চল দের্ত উঘ্ধার। এযেসে কো নিলজ 
ভেসে সনযুখ হোয়েলরে । চেতমিংহজ গুনন অরে হো 
নব বিধি কে। রিঝবার । 
রাগিণী ডুপালী--ভাল ধামার 
আজ জে! ননমুখ হোয়ে খেলে জাগে খতবহি জানি 
হে সোই শরণ মে ধরিত। অঙ্কহি ভরত ভরত কুস্তিলায় 
হো চম্পক কলিকে হরিত। কাছে কান নেহি খেলতহি 
জানি হৈ কৌনলো! বাতলে তুছি পরসি। 


রাগিণী হান্থির--তাল ধাসার। 


আজ ভনক হোলী খেলরি। প্রেম প্রীত গাট পরি 
হো য়ো ভকুয়া হোয় সে বখেলারি। কৃ রসিক মুটি 
গুলাল ভর বরবশ অধখিন পেলেরি। | 


মুসলমান বাদসাদিগের সময়ে রচিত রঙ্গিন গাঁন। ১৩৬৯ 
রাগিনী ছায়ানট--তাল ধামার। 


রামচন্দ্র খেলত হো হোরি উঠত গুলাল ভর তর ঝোরি। 
রঙ্গতভূম তীহ1 হোত অরুণ নভ পিচকাঁরণ ঝরে কর বোরি। 
গাবত গন্ধবর্ব নাচত কিন্নর দেখত স্বীয় সুখ বোঁরি। 
সব হোঁয় দেত যাওয়া প্রভুমনভয়ে কুপাবাঁর লঘূজন ওরী ৷ 

রাগিনা আডানা-তালি ধাঁমার | 

হোরি কে নয়ে ছএল ভয়ে হা করত ফিরত ঘর ঘর 
সএল। কাহুর্সো ডরত আগর লরত কাহুকৌ ভরত 
ভূুজ কাছুকো। করত হো চপাঞল। আবির গুলাঁলে 
উড়ত 'ায়ত ডপহি বাঁজত হো গঞল । জাঁনকীদাস নট 
নাগর বর হরি গিরীধর স্থুন্দর যৌবন রনকে চখেল। 


রক বানা ও কব ০ 


যুনলমান বাদসাদিগের সময়ে রচিত 
রঙ্গিন গান । * 
রাগিণ' কেছারা- তাল টিমে তেতালা ! 
বন ঠণে কাহাচলে। | 
এই মিকে! মন ভাওয়ে সীও অরে সলোঁনে কাহ্!ঞ্রি। 
এয়সে দেখো জেয়সে ছুজেকৌ। চন্্রম ছিপায়, 
লোগো দেত দেখাই ॥ 


* ব্রহবাগ্রা গোপাল নাক্ক, তানসেন, হরিদাস শ্বাধী, ইন্কাবংস ও 
শারক ধুন্মবীর প্রভৃতি গান্গকগণ ধপদ গানের উন্নতি সাধন করিছী গি্কাছেন। 





১৪০ সঙীভ, ভানসেন।. 
রাগিণী দেশ মল্লার - তাল জলদ তেতাল।। 


যাকে! নাম না জানো ঠেকান1 । 
সখি মোহে ওয়াহি দেশকে! জানা £ 
ধাঁ! ছুট্‌ যায় ঘমকান্দা, বাহ! ছুনিয়া নেহিকুছ ধান্দা, 
ধাহ! উদয় নেহি শশী ভানা ॥ 
ধাহ! বেদ পুরাণ? বঙ্গাণা, ধাহা কেতাব কেরাণা | 
ন! মৌলনা, ধাহা হিন্দু তোরক্‌ মমান। ॥ 
ধাহা অগম পবন নেহি পানি, এাহা মহৎ জীয়ৎ নেহি জানি 
ধাঁহা জাঁকো। ফের না তান। ॥ 
রাগিনী পরজ--তাল বামার। 


বরস'নেতে আয়ে হামে জানো! নর নাশহন 
তেহার পানে । 
কছ কাঁজর কহ পিকনিক অনগণ জপতাকি 
শোহাজাত বাখান ॥ 

রাশিখা ইমন কলাণ-তাল ভলদ তেতালা। 


কোএরিয়া কোলেরি শীষ কৌন দেশ অনকিবারে 
বেগ মশ লাগিল ] 
দেন্টপরি তাওতে লালনকি ওন বিনা রহিল না জান 


মদদ সা, শা সদার নায়ক বন্দ) জাধির খুসক ; জী, ্ীয় জানি, শোরী 
মিল পর্তি পারকণণ খেলাল এ টগ্সা প্রতি গানের অলেষ উন্নতি সাধন 
করিয়া গিগাছেন। করিত আছে গোলাষ নবী শিক্ষা পরী শোরীর নামে উপ্পা 
পন করেন।। একা শোরীর উ্মা লিয়। বিখ্যাত মানছে । 





মুসলমান বাধসাদিগ্গের বসে রচিত রঙ্গিন গান । ১৪১ 
স্বাপিনী হান্থির__তাঁল তেওট। 
চামেলি ফুলি চম্প1, . গোলাবে গুঁধে লাইয়োরে । 
 মানেনিঞা হর ওয়া নওসাকেগনে হারওয়া & 
মহম্মদ দিস মতিয়ান। ১, কোসেহেরা আচ্ছা 
ধনরা, আওর পহনে সৃহা সারা ॥ 


রানী টি সারল্-_-তাল জলদ তেতাল।। 


এরি অঞ্জন বিনা কাজরারে । 

গোরি তেরি নয়ন সলোনে মদ তরে পিয়াকে প্যারে। 
চঞ্চল চপল চপলাসী চমকত খঞ্জন মীন মগ 

ওয়ারে ওয়ারে ভারি ॥ 


রাগিথী চেতাঁগৌরী--তাল ঠ)রী। 
ভ্রাতা ভয়ে জঙ্গলকে বাসি। 
যাঁকে নাম জপত নিশী বাসর স্ুরনর 


মুনি কৈলাশী। 
ধক জীবন এ রৃথা হামারো,থা ভেই জননী কুলনাশী 


রাগিনী লুম ঝিঝিট--তাল কাওয়ালী। 
হামসে ছলবল কর সেঞ্জিয়, দৌতনি ঘরে 
গেয়ে রহেরে। 
ভোর হোকে আয়ে পেঞ্িয়া, হামসে কিনি যাতবে, 
মিটি মিঠি হতিঞ করকে রাহন রাহে রছে রে ॥ 





১৪২ সঙ্গীত তাঁনযের+ 
রাগিণী গৌড় সারঙ্গ তাল আড়াঠেক।। 


নিদান আওয়ে রৈন বিতি জাত । 
উন বিনা কছু না পোহায় ॥ 
শ্যাম হুন্দমরকো উধ পুছ ঘড়ি ঘড়ি বিরহ ন| সাতায়ু। 


রাগিণী পিলু স্থলতানী-_তাল কাওয়ালী। 


অটলাতে ওজারিঞ্ারে মদসে! ভরি । 

মেয় যমুনা জলে ভরনে যাত রহি ॥ 

ভিঙ্গ গেই মোরি সোরঙ্গ চুন্দরিঞ।রে । 
ও€দা হোত করলে প্যাবে। 

চাঁর দেলেন কি লাগি বাজে রিঞারে 7 


রাগিণী পিলু--তাল কাওয়ালী। 


ছেয়ম! গারিলা দেরে সোনেঙ্গে সারে লোগাঙা। 
কেন্তে সমঝঙ সমবত নাহিরে, 
সাস নন ঘরে দে গারি ॥ 


রাশিণী সাওন--তাশ একতাল|। 


সাওন মন ভাঁওন রে সজনী সখী সাওন ভাওনকে, 
সধালে বিরহকে বোলে কোত্রলিয়া কো । 

এরি এরি বৃন্দাবনমে মউরা বোলে, 

দাঁপর করে হুরা বোল বোল পীয় পীয় ॥ 


মুসলমান বাদসাদিগের সঙয়ে রচিত রঙ্গিন গান. ১৭৩ 
রাগিদী ভৈরবী তাল কাওয়ালী। 


| আঙ্িয! মোরি মসক গেই রাতি। 
এ আলিয়া! মে লাল লাগি হেয়, 
কাজ লাগি তেরি হাত ॥ 


রাগিণী সিক্ষুড়া--তাল ধামার । 


আয়! ফাগন মাঁসরি সজনী খেলোঙ্গি ফাগ 
বানায়ে বানায়ে । 

কেসর কি পিচকারি, বনৌক্ষি আবীর, 
গোলালে ওড়ায়ে ওড়ায়ে ॥ 


রাঁগিণী সিহ্ষুড়া তাল ধামার | 
নঙ্গর মধমাতি ভোরে হো ফাগনমে | 
আবির গোলালে ওডায়ে ॥ 
গারি গায়ে গায়ে, তারিদে চলিয়ে, 
লঙ্গলচকায়ে 


রাগিণী কাফিসিন্ু- তাল বশ । 


ফাঁগন কে দিন চার, 
এ সখীরি আপন বালমকে!মাঙ্গেন! দেরে ॥. 
হীরাতি দেওকঙ্গি, মোতিভি দেওজি, 
লাল দেওক্গি থাঁরি ভরকে 0. 
যো কুছু মা, সোই কুছু দেওপি, 
বসত দিয়া নেহি যায় ॥ 





.. 5৪88 সঙ্গীত তানসেন ন 
রাগিণী কাফিসিন্ফু--তাল যত 
মৈয় তো বেচেনে যাতে দহিরি | 
আচরা মোর! ছোড়ে কীনহাইয়া ॥ 
যো তু কহেদো দহিকো ভুকে,তড়পত লাওঅতন্টরনো, 
না দহি লেওক্গি, ন! বেচেনে দেওক্জি, 
এয়সে টিট কাস্থাইয়া ॥ 
রাগিণী খান্বাজ--_তাল যৎ। 
নাখেলৌ তোরে সঙ্গ হোরি মৈয় কানা) 
নঞ্ঞ আঙ্গিয়! মোরি ভিঙ্গি সারি। 
ভিট লঙ্গরোয়া বরজ নেহি মানে, 
ভর ভর মারে পেচকারী ॥ 


রাগিণী বাহার তাল যু । 
তুকওরে তমরওয়া পীয়াকে বাত। 
মোরি পীয়াকে বাত জিয়াকে সাত ॥ 
আইলি বসন্ত সব ফুলি ফুলে, 
যোরা পীয়াবেনে এ যৌবন ঞ্িহই যাত। 
রাগিনী খাম্বাজ--তাল চিমেতেতালা । 


মানুনা বেসরি ইয়ারবে | 
বেসরি আলা! মুজবে দেও আভিদিকি দিঠাঞ্ডি গোলাহাষে॥ 

মোপর ছাড়ে লাগি লড়তেরিবে মিঞা, 
এয়সা তো সাড়েশোরি দিঠা্দি পানা, গোনাহারে রি 


গালমান বাদসাদিগের সময়ে রচিত রঙ্গিন গান ॥ ১৯৫ 
|  রাগিনী খান্বাজ-__তাল টিমেতেতাল। | 


গোনয়ন ডে লাগে তু সাডেনাঁলবে। 
সননিমদমহেড় ইয়ার ॥ 

চশমে মন দরচশমতো! চশমানেতো! জায়ে, 

দিগর মন তাঁমাসায়তোদারম তু তামাসায় দিগর | 


রাগিণী খাম্বাজ__তাল চিমেতেতালা 


বরকোই নামারম পায়াবে | 
সারে জাহা মেয় তো টু'ড় ফিরে ॥ 
যো৷ তু সেঞ্ডিয়াদি জটি পরওয়ান, 
লেদ! আজবতরেছিদিঞ! শোরি রাখেখি ॥ 








রাগিণী খাম্বাজ--তাল ? 
সাওলিয়। ভেইত মন লিনুরে। 
তেরে সীওলি স্বরতিপরে মন লোন্াও' 
চলে! চলো কান্ত যৌবন রস লিনুরে | 
তেরে রসকে মুরলিয়। বাজনে লাগে, 
 সপ্তস্বর তেনে গ্রামরে, 
গায়ন গায়ন গায়ন রে ব্রজকি সখীয়ন রেউরে মগন॥ 


রাগিনী লুম কিকিট__তাল কাওয়ালী 
মৈল্ন তোকেতরে দেইঞা নাহি যাইহৌরে | 
মোরিবেহিঞা তোমবোরি সেইঞা। চড়িয়। তোড়িরে ॥ 
মোসে বরাজোরিকিনি সেইএচ! মেয় নাহি যাইহ্োরে ॥ 


১৯ 


